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EDITO

Cristina Modreanu

MUNCA SCENOGRAFULUI
IN TEATRUL DE STRADA

In micul roman Intre Acte de Virginia Woolf existi o descrie-
re elocventa a locului ideal pentru desfisurarea unui spectacol in aer
liber: ”Sigur, Miss La Trobe spusese adevarul cind exclamase: Asta-i
locul perfect pentru un spectacol in aer liber! Pajistea era netedi ca po-
deaua unui teatru. Terasa, iniltata, alcituia o scena naturala. Copacii
ingrideau scena ca niste coloane. Jar silueta omeneasci se vedea foarte
avantajos, profilatd pe un fundal de cer. Cét despre vreme, se videa a
fi impotriva oricarei asteptri, o zi foarte frumoasi. O dupi-amiazi de
vard perfectd.” !

Miss La Trobe este regizoarea i producitoarea spectacolului a
cirui desfasurare face, de fapt, subiectul micului roman, alituri de ceca
ce se intAmpla intre actele spectacolului. Primul lucru pe care ea il are
de dus la indeplinire este alegerea locului in care spectacolul in aer li-
ber, organizat in scopul stringerii de fonduri pentru reparatia bisericii,
va avea loc. Ceea ce cauti Miss Trobe este un decor natural care si su-
plineasci lipsa decorurilor special create pentru spectacolul ei, fiindca
misiunea pe care a primit-o este si strAngd fonduri si nu si le cheltuie,
prin urmare bani pentru decoruri nu exist3, iar costumele sunt impro-
vizate creativ din haine existente si resturi de materiale. "Arta pigina” a
teatrului, se pune in slujba bisericii care a respins-o de-a lungul timpu-
lui in forme mai multe sau mai putin violente, si incd sub conducerea
unei femei — iatd subtila ironie a Virginiei Woolf.

Dar nu despre temele romanului vreau eu sa scriu aici, ci des-
pre intrebarea pe care o deschide acest paragraf citat mai sus: poate fi
considerat un decor de teatru un loc deja existent, creat de naturd, si
nu de vreo fiintd umani care si fi pus in el deopotriva ganduri/idei/
semnificatii, precum §i munca necesard edificirii lor?

1 Virginia Woolf — Intre acte, traducere si postfati de Frida Papadache, Colectia
Globus, editura Univers, Bucuresti, 1978



Raspunsul este ,da, desigur™ in teatrul de stradi o parte
esentiald a muncii pentru crearea decorului este gisirea unui spatiu
potrivit si atenta decupare a lui din intinderea mai mare din care face
parte. Scenograful trebuie sd fie constient si atent la agezarea publicu-
lui i la unghiurile de vizibilitate accesibile acestuia, la ceea ce va con-
stitui fundalul pe care se proiecteaza spectacolul, la caile de acces si de
evacuare necesare pentru siguranta spectatorilor — care in cazul multor
spectacole vin si pleacd, sunt in continui miscare - si a performerilor.
Nu intAmplitor, unul dintre scenografii intervievati pentru acest nu-
mir de Cristina Enescu, cu siguranta cel mai experimentat dintre cei
trei, Dragos Buhagiar, subliniaza ca "prima discutie pe care scenograful
trebuie s3 0 aibi cu producitorul si cu regizorul e una cam de contabil:
unde jucam, intre ce ore, etc’, pentru ca abia mai apoi si se apuce de
schitele propriu-zise, avind clare in minte detaliile legate de amplasa-
ment, de lumina naturald/sau nu, de gradul de animatie stradali la care
va fi supus” spectacolul rezultat.

Toate aceste alegeri tinind de organizarea spatiului de joc,
de conceperea unui cadru in care performerii si fie pusi in valoare iar
spectatorii si aibd maximum de vizibilitate inseamna esenta muncii
scenografului in teatrul de strada, chiar si in cazul in care aceasti mun-
cd nu ¢ urmatd de baterea vreunui cui. Desi, in majoritatea cazurilor,
multe cuie urmeazi a fi batute (cuvind metaforic pentru toate solutiile
tehnice mult mai complicate, de care este, de fapt, nevoie) si asta chiar
daca spectacolul are loc intr-o piata, pe o pajiste, in mijlocul strizii sau
pe maidanul dintre blocuri.

E nevoie mai mereu, incepind de la vechii greci, trecAnd prin
misterele medievale si pAnd in timpurile noastre, de o scend, de o plat-
forma iniltata care si creasci vizibilitatea actorilor, alituri de alte tru-
curi folosite in acest sens — de la costume si machiaj la sonorizare si
iluminare. Chiar si in cazul spectacolelor deambulatorii (spectacole
tip paradd), care nu au o scend fixd, ci mai multe opriri de-a lungul
unui traseu, perfomerii si obiectele/papusile/masiniriile folosite de ei
in spectacol sunt purtate pe platforme mobile, construite cu precizie
si manevrate cu eficientd, astfel incat si fie vizibile de la distant, atrac-
tive, functionale §i cAt mai prietenoase cu publicul, care se va misca
alituri de ele.



Ignorata de multi, munca scenografului pentru spectacolele
outdoor este pe nedrept si adesea din ignoranti perceputa drept mai
putin relevantd decit aceea a colegilor lor care lucreazi induntrul cli-
dirii teatrului. E motivul principal pentru care foarte putini scenografi
se specializeaza in spectacolul de strad.

In realitate, daci e complicat si creezi de la zero un univers po-
trivit pentru un spectacol induntrul teatrului, e cel putin la fel de greu
s integrezi elementele naturale in decorul creat, avind impotriva ta si
imprevizibilitatea manifestirilor meteorologice.

Nu toate dupi-amiezele de vard sunt perfecte.

k%%

In pregitirea acestui articol am deschis un nou board in con-
tul meu de Pinterest si am strins in el imagini cu scene in aer liber,
ca suport de documentare.” Exemplele variaza de la marioneta gigant
manevrati de cei din compania francezi Royal de Luxe (nu intdmpla-
tor mentionati de doi dintre cei trei scenografi intervievati ca fiind
reperul lor in ceea ce priveste teatrul de stradi), la uriasa scend pentru
spectacole de opera construitd cu fata inspre lacul Bregenz din Aus-
tria care devine fundalul acvatic pentru creatiile prezentate aici. Sau
de la modestele decoruri alcituite din cele mai banale cutii de lemn in
care se transportd de obicei recuzita pani la, prin opozitie, spectacu-
loasele creatii futuriste ale arhitectului Massimilliano Fuksas pentru
amfiteatrul grec din Syracuse, Italia, oras cunoscut pentru splendidele
sale ruine sale antice. Nu putem reproduce aici aceste fotografii, date
fiind limitele impuse de drepturile de autor, dar ele pot fi vazute onli-
ne, internet-ul fiind o resursa extraordinara de inspiratie si pentru acest
subiect. Nu e mai putin adevirat insd ci pentru a experimenta cu ade-
varat impactul pe care decorurile unui spectacol de strada il are asupra
publicului acestuia e nevoie si iesi in strada, si privesti cum se trans-
forma strizile unui oras pe care poate ci il stii de o viatd, si observi
transformarea produsi de luminile spectacolului asupra cladirilor care
devin parte integrantd din povestea desfasurati in fata ochilor tai.

Si fiindc a venit vorba despre cladiri, arhitectii pot fi persona-
je cheie in universul spectacolelor outdoor, fiindci cine altcineva poate

2 https://ro.pinterest.com/cristinamodrean/open-air-theater/
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fi mai potrivit/4 pentru a transforma un oras si cladirile sale in scena
ideala pentru acestea, respectind legile compozitiei in asa fel incat sile
puni in valoare pe amandou?

Si nu era oare chiar un arhitect cel care a declangat in teatrul
romanesc discutia fertild despre “reteatralizarea picturii de teatru’,
revolutie ticutd dar fertild care a stat la baza teatrului roméanesc mo-
dern, gasindu-si si azi ecoul in munca tuturor scenografilor de la noi,
fie i ei au citit sau nu articolele lui Liviu Ciulei i rispunsurile date
acestuia de alti oameni de teatru?

Plecand de la celebrul articol al lui Liviu Ciulei, 7eatralizarea
picturii de teatru, pe care il reluim in paginile urmitoare, spre reamin-
tire, trecAnd prin parerile scenografilor profesionisti si prin relatarea
semnati de fondatorul Teatrului Masca, Mihai Milaimare, de la recent
incheiata editie a Bienalei de Arhitectura de la Venezia, recompunem
in acest numir al Caietelor Masca drumul scenografului/scenografei
in teatrul de interior si cel de strada, inclinAindu-ne in fata efortului
sau/al ei, de obicei putin sau deloc mentionat in cronicile de specta-
col.
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TEATRUL SI CETATEA
Mihai Milaimare

DECORUL IN TEATRUL STRADAL

Am vorbit despre teatrul in sali si teatrul stradal in primul
numar al Caietelor Masca si am aritat care sunt aseminarile, dar si
deosebirile, iar acum vom continua cercetarea noastra referindu-ne cu
strictete la “decorul in teatrul stradal”.

Element extrem de important in teatru, decorul cunoaste
o evolutie spectaculoasi de-a lungul istoriei teatrului universal si,
de fiecare datd, asa cum in arta actorului solutia oriciror derapaje o
constituie intoarcerea citre Commedia dell‘Arte, in scenografie aceasta
este sinonima cu intoarcerea la scena goala.

Teatrul antic a rezolvat problema decorului prin constructia
unuia fix care tiia cercul scenei si oferea posibile solutii tehnice de
intrare, iesire, agezare a corului pentru orice spectacol. Ar fi insd gresit
si credem ¢4 anticii nu acordau atentie scenotehnicii deoarece sunt
informatii suficiente ca s afirmdm ci posedau solutii pentru aparitii,
disparitii si chiar pentru zbor.

Commedia del[Arte, prin forta faptului ci-si oferea spectacolele
in aer liber, in afara unei scene mai mult sau mai putin mobilate si a
unor fundaluri pictate, practic nu are decor. Indati ce trupele au trecut
granita si au inceput si joace in Franta, s-au asezat confortabil in silile
de acolo si au inceput si prolifereze decorurile pictate realizate in stilul
trompe lveil.

Teatrul academic, teatrul de sali construieste insi decorul
ajungand pani la solutii de un constructivism somptuos, apoi adasti
citva timp in zona spatiului gol, isi reface puterile pentru a o lua de la
capit. Este spectaculoasi o dezbatere pe tema decorului in teatrul de
sald, fard doar i poate, insd preocuparea mea fatd de teatrul stradal si
experienta adunata de-a lungul celor trei decenii de activitate in acest
domeniu ma fac si consider ca lucrurile care pot f1 spuse in legiturd cu
decorul in teatrul stradal sunt cu mult mai interesante si utile chiar si
pentru teatrul de sala.



Un spectacol stradal este prin natura lui un eveniment care se
suprapune peste un cadru natural deja cunoscut, o piateta, o stradd,
o alee de parc, un scuar, o vitrind pe langa care trec zilnic cei care
locuiesc in proximitate si chiar ajung si le considere un lucru comun,
banal, lipsit de importanta, in orice caz ceva cu care s-au obisnuit si
din cauza asta nu le mai atrage atentia. Soseste o trupa de teatru si,
dintr-odatd, lucrurile se schimba radical, piateta prinde viata, aleea de
parc se aglomereaza, scuarul pare mai interesant, vitrina straluceste
neasteptat de tare si, asa cum spuneam si altadatd, oamenii care asistd
incep sa se vada unii pe altii, descoperd voluptatea de a fi aldturi unii
de altii. Totul se schimba, totul capitd noi semnificatii §i asta numai
pentru ci o trupa de actori a ales sd joace in acele spatii. Teatrul stradal
provoaca asadar schimbiri in perceptiile spectatorilor chiar inainte
de primul gong si propune acestora, spre deosebire de teatrul in sald
o formi speciald de spectacol (am numit-o paraspectacol), montarea
decorului, a backstage-ului cu cortul in care se imbraci actorii, precum
si a structurilor legate de sunet si lumind, ca si nu mai vorbim de
prezenta in acel spatiu sau in apropierea lui a masinilor cu care au fost
transportate toate acestea. Notiunea de decor are o altd semnificatie
in teatrul de strada si se extinde practic la tot ceea ce aduce in strada
actorul sau compania teatrald pentru a sustine spectacolul. In aceste
conditii, plasarea tuturor acestor structuri spectacologice se face dupa
reguli specifice teatrului de strada, pentru a rispunde unor teze precum
vizibilitatea, confortul, siguranta, mobilitatea, etc.

Spectacolul de stradi are forme multiple, cunoaste inclusiv
solutiile in care actorul este prezent cu mainile goale, singur doar
cu mijloacele sale de expresie, cu atdt mai sofisticate si la un nivel
de performanti cu atit mai ridicat cu cit nu foloseste niciun fel de
decor sau recuziti. Chiar si in acest caz (mimii sau cantiretii), existi
o anume implicare a spatiului in care se petrece spectacolul, in sensul
cd artistul respectiv se plaseaza in asa fel incat si poata fi vizu, si fie
in proximitatea unui pom, arbust sau orice tip de mobilier stradal care
si-i poatd sluji in desfisurarea actiunii lui, s3 poata asigura o relatie
coerentd si sensibild cu auditoriul. Iata, asadar, ci o primi formuld
de decor in acest tip de discurs teatral ar putea-o constitui spatiul
insusi in care are loc spectacolul. Spectatorul va riméne cu imaginea
interpretului pe retind, dar si cu aceea a locului in care acesta a evoluat
si va constata mai tarziu, cAnd isi va retrii in intimitatea sa spectacolul
vazut, ci spatiul respectiv are o frumusete a sa pe care el a neglijat-o
atat de multd vreme si din acel moment, relatia sa cu locul respectiv va



deveni alta, as zice va redeveni normali, umani. Teatrul stradal are un
rol al sdu in reinstaurarea umanititii in interiorul comunititii umane.
Formulele de decor sunt multiple in teatrul stradal si cu mult mai utile
spectacolului decat in cel de sald unde decorul, chiar si in viziunile cele
mai pragmatice pastreazd o buni doza de ilustrativism.

Scena, asa cum o stim noi, nu-si gaseste intotdeauna locul in
spectacolul stradal, chiar daci nevoia de a fi vizuta ar putea impune
solutia ca actiunea si se petreaci pe o structurd ridicatd oarecum de la
sol. Dar chiar daci existd, scena are o altfel de configuratie si trebuie si
rezolve o seami de probleme cum ar fi imposibilitatea agatirii “la pod”
a pantalonilor, sufitelor, relativitatea de fapt a rolului acestora, etc. Nu
poate fi eliminata insi din analiza noastra deoarece scena se constituie
de fapt in decor al spectacolului. Este vizibila, are sciri, uneori pe toate
partile sale, face parte din spectacol si in acest sens se supune categoric
regulilor nescrise ale acestui discurs teatral, despre care vom vorbi mai
departe.

Noi avem o scend mobili care are dimensiuni acceptabile, in
sensul cd permite o desfisurare de forte de pana la 20 de actori i se
monteaza relativ repede, dar dupi euforia unui astfel de “gadget” ma
declar nemultumit deoarece are foarte multe inconveniente legate
poate nu atat de constructia ei, cat de faptul ca Roménia nu este inca
pregititd si aibd o miscare teatrald de stradi in adevaratul sens al
cuvantului, parcurile noastre sunt structuri inchise, construite prost,
nu au o solutie pentru masinile companiilor care ar dori si joace acolo,
iar sistemul aprobirilor pentru a juca este atit de incilcit (ca si nu spun
stupid), incat este in misuri si descurajeze pe cei care ar dori si intre
in peisajul teatrului stradal. Am jucat citeva spectacole pe scena, a fost
bine, dar, sincer, prefer asfaltul sau iarba, apropierea de spectator pe
care scena nu mi-o poate oferi. Plus ci, intre noi fie vorba, cind joci
afard pe o scend ai sentimentul ci ai mutat un spectacol din sald in
stradd sau te gisesti la o chermezi comunitard unde urci de-a valma pe
scandura ei amatori, profesionisti, muzicanti, dansatori si nu te simti
prea bine.

Alteori, decorul este o instalatie, fixd sau mobili, de dimensiuni
care variazd de la una foarte mica pini la macarale de mare tonaj.
Ultimele sunt folosite in spectacolele cu evolutie aeriani (dans, concert,
acrobatie, etc.), sau pentru manevrarea unor marionete uriage precum
cele ale companiei Royal de Luxe, companie francezi infiintatd in
1979 si devenita in scurt timp emblematicd pentru discursul stradal.
Solutia “instalatiei” are variante nenumirate si, in cele mai multe
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dintre cazuri, este asociatd formulei de “parada stradald’, acest tip de
spectacol presupunédnd o traversare a spatiului de la A la B pe o distanta
suficient de mare pentru a asigura publicului captiv (cel care va veni
dupi artist) sau celui conjunctural (cel care se opreste din drumul siu
pentru a-l vedea) sansa de a descoperi spectacolul, indiferent in ce
punct al distantei se petrece intalnirea. Instalatiile sunt spectaculoase,
este adevarat, numai ci aici este o problema legati de impactul asupra
publicului si de capacitatea de a declansa catharsisul pe care eu o
consider nuli sau aproape. Inexistenta actorilor sau departarea lor fatd
de public este pretul de platit atunci cind alegi aceasti solutie, una care
mie nu imi este deloc confortabila. Pe de altd parte am incercat si aplic
si eu aceastd solutie unora dintre spectacolele noastre ciutind insi si
impac oarecum si capra si varza, adicd sd nu fie chiar atit de uriage incét
sd dispard din ecuatie actorul, pe care eu il consider singurul capabil
sd defineasca ideea de teatru oriunde s-ar petrece el, dar suficient de
extravagante pentru a atrage imediat curiozitatea publicului. Am
avut doui spectacole, Dmgom’z’ si Invazia care au consumat resurse,
energii si care nu mi-au adus chiar atit de multe satisfactii pe cat ag
fi dorit. Actorii au fost mai degrabd ascunsi vederii publicului, dar
ceea ce au izbutit sd facd din punctul de vedere al profesionalismului
si performantei in sine m-a satisficut si pot in orice caz si afirm ci am
strabatut §i eu acest teritoriu si pot arita cu argumente ci nu este zona
care ma pasioneaza cel mai tare. Instalagia in sine este insi un decor,
unul care atrage privirile tuturor spectatorilor, care domina spatiul in
care este agezatd sau prin care merge si care sustine actori care manuiesc
sau care joacd. In acest caz decorul este absolut semnificativ, incircat
cu expresivitate si semantici clard, nu este loc de ilustrativism, fiecare
element al lui inseamni ceva, trebuie si insemne ceva. In general
instalatiile sunt create sub semnul pragmatismului, nu prea este loc
de artificii asa zis artistice pe care un scenograf si le poate permite in
teatrul in sald. Structura trebuie si functioneze, sa se miste, si meargi,
s sustind actorii si sd semene cu ceea ce isi propune si fie.

Discursul teatral care foloseste instalatia in cel mai real sens al
cuvantului este parada stradald si asta pentru ci parada are nevoie de
imagini mari, de lucruri care si socheze, si atraga privirile, si stoarca
admiratie, uimire muti. Din acest punct de vedere lucrurile sunt
imposibil de cuantificat, teatrul de strada este o solutie relativ tAnira,
incd nu si-a definit un profil, iar mijloacele folosite sunt inca intr-o ct
se poate de evidentd expansiune, tin de capacitatea artistilor implicati
si, cum in multe astfel de companii nu sunt actori profesionisti, ci
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mai degrabd artisti de circ sau oameni cu abilititi acrobatice ceva mai
acitarii, formulele alese sunt cit se poate de extravagante si nu prea
au legiturd cu ceea ce se invatd in scolile de teatru, cel putin la noi.
Un regizor sau un initiator de proiect are o idee, cautd banii care sa-
ajute si o pund in practici, face un spectacol pe care il itinereaza la ct
mai multe festivaluri de gen si gata. Nici vorba de program estetic, nici
vorbid de construirea unui repertoriu care si tind cont de acest program
si mai ales de fortele actoricesti pe care le are, lucruri pe care un teatru
stabil cum este al nostru trebuie si le aibd in vedere. Din acest punct de
vedere, solutiile pe care le alegem pentru realizarea proiectelor noastre
se substituie obligatoriu calititii actorilor nostri care trebuie pusi in
valoare, trebuie slujita si afirmata.

Sunt atit de multe formele de teatru stradal incat este absolut
imposibil, cel putin in acest moment si incercim o catalogare a lor. Ag
alege, poate, sa spun ci unele formule au in centrul preocupirilor lor
actorul si mijloacele sale de expresie, altele transforma actorul intr-un
actant, un simplu manuitor, o simplé prezenta care este necesard pentru
a crea imaginea cu care spectacolul vine in intAmpinarea publicului.
Revenind insi la tema acestui articol - decorul in teatrul stradal - si
tinind cont de experienta noastrd, a Teatrului Masca, un teatru angajat
intr-un discurs nonverbal de interior si unul stradal, cu cel putin 250
de spectacole pe an cu o trupa relativ restrinsa atat la nivelul actorilor,
cat si la acela al tehnicienilor, trebuie si luim in discutie cateva
elemente absolut necesare pentru ca un spectacol de acest gen sa se
poati desfisura.

Decorul trebuie si fie absolut incircat de semnificatii, usor de
descifrat de citre public de oriunde ar privi el. Asta inseamni ci trebuie
construit in asa fel incat s asigure publicului posibilitatea de a vedea
spectacolul din toate unghiurile posibile, avind in vedere ¢a in general
la aceste spectacole nu existd gradene, binci, scaune, spectatorii stau
in picioare, asezati oarecum in stilul elizabetan, adici pe trei laturi ale
patrulaterului pe care il reprezinti spatiul de joc.

Trebuie s aibd dimensiuni mai degraba restranse, iar lucrul
acesta este determinat cu sigurantd de posibilitatile echipei de
tehnicieni, de mijloacele de transport din dotare, dar mai ales de
spatiile in care poate fi montat. Din acest punct de vedere experienta
noastri ne-a determinat si alegem ca solutii de joc parcurile cartierelor
bucurestene sau cele centrale, deoarece aici se giseste concentratia
cea mai mare de posibili spectatori si, spre deosebire de un scuar sau
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o stradd unde este mult mai greu si montezi un decor, in parcurile
din cartierele mirginase acest lucru este oarecum mai simplu. In plus,
un spectacol desfasurat in spatiu fix necesitd un loc in care si se poata
monta decorul, un altul pentru backstage si cAteva posibilititi pentru a
se amenaja solutiile de mediatizare, cilareti cu afige, steaguri, bannere.

In aer liber decorul trebuie si asigure posibilitatea de a juca in
cele mai bune conditii, in siguranti adici, si asta presupune solutii altele
decatin cazuldecorurilordin teatrul deinteriorunde existd posibilitatea
prinderii de pod sau de podeaua scenei. Decorul trebuie construit in
asa fel incit sa reziste la vant, la ploaie, lucruri cu care este aproape sigur
cd te poti intilni micar o dati pe parcursul unei stagiuni de cateva luni
in stradi. Rezistenta decorului este absolut obligatorie, acest criteriu
fiind probabil cel mai important dintre multele care definesc conditia
acestui element teatral. Rezistentd inseamnd metal sau grinzi de lemn,
inseamna prinderi profesionale, nu cuie i sirma, ci solutii care sa poatd
fi folosite si refolosite firid a se deteriora elementele decorului, iar toate
aceste lucruri vin oarecum in contradictie cu alte citeva criterii care
tin de manevrabilitatea acestuia. Greutatea decorului este un lucru
important avind in vedere ci mijloacele de transport cele mai usor de
folosit sunt camionetele sau dubitele de pana la 3,5 t pentru care nu
existd restrictii majore cu privire la posibilitatea de a patrunde in spatiile
despre care am vorbit mai sus. Greutatea decorului defineste la rindul
ei timpul de montare/demontare precum si numirul de tehnicieni
necesari, elemente importante cAnd esti un teatru care are un numar
clar de spectacole de realizat, un nivel al veniturilor pe care s-a angajat
s le obtini si o trupa care trebuie folosita judicios si la nivelul maxim
de exprimare. Daca vorbim de greutate este absolut obligatoriu si luim
in calcul manevrabilitatea decorului, posibilitatea de a fi montat cu
usurinta in orice tip de spatiu, la care ag adiuga si pe aceea de a putea
fi demontat si incircat in asa fel incit timpul sd nu fie un obstacol de
netrecut. Decorul trebuie de asemenea si poatd fi realizat in asa fel
incit sd poata fi depozitat in sigurantd, firi a se deteriora elemente ale
sale, care, la rindul lor ar putea schimba rezistenta si fiabilitatea sa.

Trebuie si recunosc ci scoala de scenografie roméneasci nu
este pregatita sa faci fatd acestor provociri, mi intereseaza foarte putin
de ce, eu sunt mai ales preocupat si gisesc scenografii care doresc si
inteleagd de ce decorul spectacolului stradal trebuie si indeplineasca
anumite ceringe, altele decat cele pentru interior sau si fiu extrem
de atent atunci cind lucrez cu un scenograf si si-i cer in mod expres
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sd se gindeasc la solutiile care se impun, care mi-au fost impuse de
experienta indelungati pe care o avem.

In principiu, decorul pentru spectacolele stradale este unic sau
este construit in asa fel incat si poatd s se schimbe prin simpla sa
transformare. Imi aduc aminte ci am vizut, cred ci la Los Angeles, o
chestie cu totul extravaganti. Mergeam si vizitez o companie de teatru
care avea o scend in aer liber intr-un fel de parc §i cAnd am vazut-o
am ramas fira replica. Directorul companiei a ras, apoi mi-a explicat
cd la inceput, in urma cu mai bine de 20 de ani cAnd fusese infiintatd
compania, au construit pur si simplu o scend apoi fiecare spectacol a
beneficiat de un decor fixat pe acea scend, decor asezat peste decorul
anterior si tot asa incit acum, dupa doud decenii scena prezenta un
fel de constructie extraterestrd reiesitd din suprapunerile decorurilor
tuturor spectacolelor ce se desfasuraserd pe acea scena. Era uluitor, era
de o stranie frumusete, era teatru.

Daca sunt indeplinite cerintele privitoare la dimensiune,
rezistentd, greutate, manevrabilitate, mai sunt cteva si nu lipsite de
importanta pentru ci ele determini un impact sporit asupra publicului.
Decorul spectacolului trebuie si poatd si se incadreze cit mai bine in
cel natural, oricare ar fi el, si realizeze o simbiozi cu el, ca si cum ar fi
fost construit special pentru acel spatiu. Un spectacol de stradi se joaca
de obicei lalumina zilei, dar nu sunt putine situatiile in care spectacolul
trebuie luminat oriaceasta chestiune devine o greutate suficient de mare
si de descurajanti atunci cAnd vorbim despre numarul tehnicienilor
utilizati si despre mijloacele de transport necesare. Un decor stradal
ar trebui sa aiba incluse in forma sa si solutiile de iluminare, mai ales
cd un spectacol de stradd nu impune o lumini foarte elaborati care
s utilizeze reflectoare speciale, ci una care si asigure un minimum de
lumina care s poata face spectacolul vizionabil.

Vorbeam intr-unul din caietele anterioare despre solutia oferitd
de decorul “Trupei pe butoaie” a lui Frunza. Era la vremea respectiva
o solutie ingenioasi, spectaculoasi, una care te ficea imediat prieten
cu spectacolul. Cel putin asa credeam atunci, dar trebuie si spun ci
mirimea lui si greutatea pe care o avea l-ar transforma astizi in obiect
de muzeu, cici niciun teatru de stradd nu-si poate permite o echipa
foarte mare de tehnicieni, un parc urias de mijloace de transport, ca sa
nu mai vorbesc ci spatiile in care si poatd fi montat au cam dispérut.
Teatrul Masca a trebuit sa se adapteze conditiilor cu care s-a intilnit
zi de zi si sd-si tempereze tentatiile, s realizeze spectacolele in asa fel
incat sd poata fi jucate, sd poatd avea un impact artistic cit mai ridicat
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asigurdnd viatd unei trupe care lucreazi enorm si care trebuie si joace
pentru bucuresteni, fiind un teatru finantat de Primaria Capitalei, dar
s si poatd onora invitatiile la festivalurile nationale si internationale si
care nu sunt putine.

Incercim si gisim solutii pentru independenta energetici,
intre timp avem reflectoare cu baterii care pot fi purtate in brate, care
au o durati de functionare suficient de mare, nu sunt grele si pot fi
depozitate cu usurintd. Nu avem deocamdati boxe pentru sunet care si
aibd aceleasi calitati, iar aici nu prea poti face compromisuri cici dacd
lumina nu trebuie neapirat si fie sofisticatd, din punctul de vedere al
sunetului lucrurile nu pot fi facute oricum.

Concluzionind, decorul in teatrul stradal este un element
de teatralitate special, se supune unor criterii specifice si joacd un rol
extrem de important in viata unui spectacol. Am putea zice ci toate
acestea se potrivesc si decorului teatrului de interior. Evident, numai
ci lucrurile pe care conditia de spectacol stradal le impune decorului
spectacolului stradal se constituie in ceva extrem de interesant si anume
intr-un fel de avangardi, de intoarcere catre radicini, citre acea sceni
goala care include toate decorurile posibile, trecute, prezente si viitoare
si care face ca teatrul si fie atAt de frumos si atit de peren. Sunt convins
cd teatrul stradal este, intre altele sansa teatrului insusi de a se regenera,
de a-si reteatraliza mijloacele, de a-si reconsidera eternitatea!
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Living Statues, scenograf Sergiu Chihaia, foto Cristinel Dadal, 2014
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Bilciul, scenograf Adina Mastalier, foto Arhiva Masca, 2017
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ATUNCISTACUM

Liviu Ciulei

TEATRALIZAREA PICTURII
DE TEATRU

Cerinta privind ,teatralizarea’spectacolului de teatru — in in-
tregime, sau a uneia dintre artele componente lui - a fost provocatd,
de cele mai multe ori, de-a lungul vremii, de o abatere de la forma de
expresie Proprie artei teatrale.

Impotriva unor atari abateri s-au ridicat proteste, dar remedii-
le nu au fost totdeauna mai putin discutabile, fie pentru ci erau expre-
sive, fie schematice.

De aceea, sustinerea titlului acestui articol se cere motivati cu
claritate.

De ce si se pledeze pentru o picturd in teatru , teatralizatd”?
De ce si se ceari acest lucru acum, in faza actuali de dezvoltare a sce-
nografiei noastre? Ce intelegem prin teatralizarea picturii de teatru?

In cadrul istoriei artelor, scenografia urmeaza indeaproape
tendintele generale ale celorlalte arte si mai ales cea particulara pictu-
rii. Multitudinea exemplelor ma scuteste si citez. Logica apare deci si
straduinta scenografiei noastre de a-si gisi in ea, modul de exprimare
realist- socialistd. Aceste striduinte au prilejuit multe succese si un real
progres in domeniul scenografiei, progres mult mai pronuntat decit in
celelalte discipline artistice care converg spre rezultanta spectacol. De
pilda, regia de teatru si disciplina imediat dependenti de aceasta, jocul
actorilor, nu au progresat in aceeasi misurd. Fard indoiala ci aceastd
crestere inegald este in dauna intregului, a spectacolului, cu atit mai
mult cu cit cresterea este cantitativi, nu calitativa ( in continutul de
idei).

Actele componente ale sintezei spectacolului trebuie si se
proportioneze cu modestie si respect unul fata de celilalt, trebuie sa
tind seama de intreg: aceasta realizeazi scenic actiunea in desfisurarea ei
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dramatici si mijloceste patrunderea ideii principale pina in cunostinta
spectatorului.

De multe ori, decoruri prea proeminente sufocau pe actor.

Striinii care ne-au vizitat tara si au fost oaspetii teatrelor noas-
tre, ne-au adus nu o dati darul criticii lor, in acest sens.

Dimpotriva, critica noastrd de specialitate nu a dirijat sceno-
grafia. In cronicile dramatice, abia apare un calificativ sumar si cu to-
tul formal in legiturd cu decorurile, fird a le pune insd in vreun fel in
discutie.

La inceputul stridaniei noastre spre ciile realiste, criticii au
ficut aceeasi greseald, ca si multi directori de scena si scenografi. Ei au
considerat pur si simplu formalist orice decor ce nu era in trei pereti
bine inchisi si cu plafon. Explicatii in plus nu erau date. De plidi, de-
corul realizat de mine la Teatrul Municipal pentru piesa lui Lascar
Sebastian, Cu piine si sare. Acest decor reprezenta un han din Giur-
giu, in timpul rascoalei lui Tudor Vladimirescu, sugera realitatea prin
elemente de constructie reduse scenic, evitind o constructie completd,
pe formule strict arhitecturale. Acoperisul, la mine, era indicat doar
partial, iar zidurile, sectionate, firi a fi legate de arlechin. Decorul a
fost decretat formalist. Asemenea decret critic, lipsit de argumenta-
re, m-a speriat. Dar si alti scenografi au cunoscut experiente similare.
De aceea, in mod firesc ne-am lansat atunci intr-o formuli creatoare
mai comoda si la adipost de intrepretari sententioase. Ne-am limitat
la reprezentarea aspectelor concrete si imediate ale realitatii, asadar la
reprezentiri obiectiviste. Procedeul a indepartat astfel scenografia de
la intrebuintarea limbajului plastic pentru ei, adecvat scenei, al #7i-
dirii teatrale a decorului. Ceea ce este valabil in latura conventional
sugestivi a artei noastre fusese osindit si inlaturat de unii, pentru a fi
inlocuit cu practica unei extrageri fotografice a realitatii, desi se vorbea
insistent pe plan teoretic despre necesitatea patrunderii in esenta si in
semnificatii.

Pe lingd lipsa criticii sau a competitiei acesteia cind, aparent,
exista, in cadrul cronicilor dramatice (lucru pe care I-am dori remedi-
at), se resimtea chiar in cercul artistilor scenografi lipsa unor frimintiri
publice. Nu s-a incheiat macar un bilant critic, pe stagiune, a activititii
scenografice.

Problemele scenografiei erau de asemenea viduvite de discutii
lamuritoare si din partea regizorilor.

Neindoios, aceasti situatie a inlesnit scenografilor nostri, care
adesea s-au bucurat de realiziri remarcabile, drumul spre a savirsi o sea-
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ma de greseli inerente unei intelegeri gresite a metodei realiste, cu alte
cuvinte de a aluneca pe panta naturalismului.

In adevir, naturalismul a apirut la noi ca o falsi, nepoetici si
stingista interpretare a realismului.

E drept, la prima lui aparitie (prin 2887, la ,, Theatre Libre’,
condus de Antoine), naturalismul avusese un rol pozitiv. El se ivise ca
un protest ridicat impotriva formelor mestesugiresti si a unui acade-
mism imbdtrinit. Dar, cu acest obiectiv initial indreptatit, el inlocuise
o eroare cu alta. Cici, precizia, cu pretentii de restaurare arheologici,
pe care o infitiseazd un decor naturalist, contrazice calitatea esentiali a
oprei dramatice, anume for;a ei evocatoare; iar prin exactitate”, deco-
rul acesta nu marcheazi in arta dramtici, propriu-zisa, un progres.

Criticul de specialitate Leon Moussinac ne spune ci urmatoa-
rele conditii au determinat aparitia naturalismului in decor: ,,...sceno-
grafii se multumeau cu citeva notiuni istorice, cu cunoasterea perspec-
tivei teatrale, ignorind c¢a un Manet, un Carriere, un Monet incearci si
descopere misterioasele frumuseti ale luminii si ci exaltd natura cu ela-
nul minunatei lor tinereti. Pictorii specialisti continuau falsa traditie,
pictau virtuos lucrurile, supraincircindu-le cu ornamente sirace si
pretentioase, cu detalii inutile, in care miretul vis al lui Wagner, de
exemplu, era inabusit”.

Antoine luptase impotriva “teatralismului” prafuit, ciutind s3
surprindid adevirul in decor. El voise si impingi teatrul spre ,un adevar
mai uman’, dar nu a izbutit si faci nimic sau aproape nimic pentru
poezia teatrului.

Antoine si-a dus lupta cu un fel de har marginit, a cirui
incipatinare a fost salvatoare, deoarece atunci cind acest mare director
de scena sfirsise prin a-si impune maniera, toatd lumea era plictisitd
de ea, pentru cd se putuse masura inca o dati, in aceastd arti ca siin
celelalte, antagonismul existd adeseori intre exactitate (identitate) si
adevir.

Impotriva sarcinii nefiresti si imposibile pe care si-a impus-o
naturalismul, aceea de a realiza o dubluri identici vietii, s-au ridicat
cu pasiune, cu vehementd, dar nu cu mai putini eroare, tot felul de
protestatari.

Simbolismul, de pildi, predica ,decorul fictiune puri, orna-
mentald’, in intentia de a completa iluzia prin analogii de culoare i de
linii cu drama.

Gordon Craig predica introducerea stilizérii, o formi si un
ritm specific teatrului, tinzind spre obtinerea teatrului arti pura.
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Appia, Fushs, Reinhardt, mai tirziu Piscator si Bragaglia, toti
s-au ridicat impotriva naturalismului, pledind, ca si cei citati mai ina-
inte, in favoarea unor scoli sau maniere proprii.

Meyerhold, Tairov, cu toate ci preconizau de asemenea un
yteatru teatral” si ,mizanscene conventionale”, o ficeau insi intr-un fel
excentric, abstract i excesiv: iar proletcultismul - la care aveau si se
adauge scolile cubiste, constructiviste si expresioniste - emancipa, im-
pingea decorul in primul plan al spectacolului, subordonindu-i actorii,
regizorul si autorul.

Toate aceste curente, care au dus, netigiduit, la deformari, isi
justificau insd aparitia in lupta impotriva unui adevir nepoetic pe sce-
ni, impotriva naturalismului. Ostilitatea lor fatd de acest adevir ne-
poetic continea unele elemente valabile, care au putut alimenta, prin
selectie, realismul preconizat de Stanislavski si Nemirovici-Dancenko.

De pildi, simbolismul impune picturii de teatru, printre alte-
le, urmatoarele conditii pozitive: simplitatea decorului, alegerea ele-
mentului plastic indispensabil fiecirei scene pentru crearea atmosferei,
armonie in decor si costume si renuntarea la zrompe [oeil. Appia consi-
dera pe actor drept factorul primordial in realizarea actiunii scenice si
subordoneaza actorului mizanscena si decorul, care devin astfel neapa-
rat tridimensionale. Reinhardt pune decorul in serviciul valorilor su-
gestive ale dramei. Acestea sint principiile pe care le promoveaza intr-
un anumit fel §i realismul, ca o completare a obiectivelor lui esentiale.

La Teatrul de Artd (M.H.A.T), Stanislavski reuseste si impu-
ni metoda realismului. Secondat de pictorul Golovin (autorul specta-
colului Othello), apoi de V. Dmitriev si altii, el imprima si scenografiei
acelasi spirit. Dimitriev, care inainte lucrase sub influenta constructi-
vismului, mirturisea: “In fata mea s-au ridicat problem noi si in lo-
cul unor sterile metode de formulare a spectacolului, am gisit aici o
dorintd neobositi si permanentd de a ciuta forme noi”.

Teatrul de Artd (M.H.A.T) respinge ,.falsa teatralizare” sche-
matizatoare si lipsitd de pronfuzime artistici, aga cum respinge si devi-
erile plate ale naturalismului.

In acest fel trebuie inteleasi si pledoaria articolului nostru.

Francis Jourdain spune, comentindu-l pe Toulouse-Lautrec:
“Am fost un realist. Nu un prizioner al realitatii”.

Din picate, neutralismul aparut in decorul de teatru la noi a
fost si, in parte este incd, rezultatul unui asemenea “prizonierat” fata
de realitate.

Vina acestui lucru nu sti in lipsa de talent, sau in lipsa de
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cunostinte profesionale a pictorilor nostri de teatru. Dimpotriva, o
revirsare abundenti de talent si studiu a fost investitd in spectacolele
noastre. De multe, ori,efortul” depus era chiar exagerat, si am si fiu
mai clar.

In dorinta obtinerii unei opere “cit mai realiste”, multi sceno-
grafi si-au daruit luni de zile pentru studierea unei piese, pentru reali-
zarea ei in amanunte multiple si exacte. Stilul epocii era urmarit cu asi-
duitate si redat cu metriculozitate. Realitatea epocii insa, in sensurile
ei, scapd scenografilor.

Rareori s-a tinut seama de faptul ci imaginea artistici nu tre-
buie si cuprinda in aspectul ei concret aceste sensuri si ci ele pot apa-
rea mai eficient daci se tine seama c3 realitatea le contine ca o valoare
potentiali.

In dorinta de a transpune intocmai realitatea, chiar cind se ale-
gea o realitate poeticd, adesea se rivaliza cu natura, incercind de exem-
plu a-i reda frumusetea.

Ca sa nu recurg la alte exemple, socotesc edificator prologul
realizat de mine pentru piesa Cei ce cautd fericirea, de Orlin Vasiliev,
in care am inghesuit pe scend tot ce-mi putea oferi natura unei peisaj
romatic - de la ruina unei cetiti byzantine cu cirimizi nipidite de bu-
ruieni si muschi, cu capitele retezate, cu lumina care se filtreazi prin-
tre sparturi, pind la peisajul muntos, ce se profileaza urias in zare, ca
un cer obstruat vederii spectatoriilor de o coroani rea de Frunze si de
trunchiuri groase si noduroase de copaci... Stilul acestui decor nu e cu
nimic mai presus de ceea ce ne putea oferi pictura plina de fidelitati
intilnitd in teatrul sfirsitului de veac.

Dmitriev ne spune ci intrebuinteazi frumusetea peisajului ce-
hovian, nu ca pe un lucru in sine, “ci pentru ci ea joaci rolul unui cri-
teriu moral-estetic. Frumusetea care protesteazd impotriva murdariei
si brutalitatea vietii, frumusetea care apare ca o chemare spre adevir,
iatd in ce constd inegalabila calitate a pieselor cehoviene, intotdeauna
dinamice si patrunse de nizuinta poetica spre fericire”.

O alti consecinta a naturalismului a fost aceea ci, in dorinta
de a realiza adevirul vietii pe scena, s-a neglijat limbajul propriu artei
scenografice si s-a recurs la alte arte. Acest fenomen a aparut chiar si
acolo unde s-au realizat opere scenografice valabile, adica unde ideea
fundamentala este redusa, unde decorul are vibratie poetica efectivi:
chiar i in acest caz, scenografii au pacituit prin ocolirea mijloacelor
proprii de expresie ale artei lor, si s-au adresat mult mai mult arhitectu-
rii sau decoratiei de interior. Desigur ¢4 in fiecare din aceste discipline
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Arhiva Masca . Destin, scenograf Sanda Mitache, foto Dana Mitici, 2012
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artisitice - si in arhitecturd siin decoratia de interior - se pot crea capo-
dopere. Dar scopul decorului nu este acela de a fi o perfectiune plastic
armonicd, arhitecturald sau decorativi. El nu are un scop functional
imediat. Intr-o sufragerie, pe scend, nu trebuie numai s se minince; in
ca se intimpla o actiune dramaticd, indiferent daca se maninci sau nu.

Tendinta de arhitecturizare a decorului au avut-o deopotrivd
scenografii pictori si arhitecti si aceastd tendinti e una din principalele
greseli ale picturii de teatru la noi.

Rezolvarea plastici, stilul, cade pe primul plan; sensul poeti-
co-dramatic, in consecintd, pe al doilea. Dar decorul nu poate avea nu-
mai un scop decorativ. Scopul lui nu este acela al unei picturi realizate
pentru a plicea, independent de drama si de tratarea ei regizorala: nu
este nici un tablou cu echilibru compozitional, cu armonie de culoare,
cu calititi de clar-obscur, cu vibratie cromatici, ci un fundal dramatic.
El trebuie sa implineascd o functie dramatici, si participe la actiune,
adici la sugerarea scenici a unei actiuni din viata unor oameni: perso-
najele piesei.

Daca pe scena se creeazd o odaie cu tot ce se gaseste in ea, se
armonizeaza volumele unele fatd de altele, culorile, se compune totul
fatd de cadrul scenei, se sugereazi biografia personajelor prin diverse
amprente lisate de ele pe decor si pe obiectele acestui decor; totusi,
prin lipsa de selectie a elementelor esentiale, se pierde in multitudinea
aminuntelor, posibilitatea unei generaliziri imediate.

Daci aducem pe sceni unele elemente de mare pitoresc si at-
mosfera — care intr-o fotografie sau intr-o descriere literara ar ajuta la
cunoasterea vietii personajelor - si nu le ridicim la scard scenici, fie
prin tratare, fie prin scoatere in evidentd, sau prin joc, ele rimin recu-
zitd moarta.

Teatrul, fatd de alte arte este foarte generos in puterea lui de
sugerare. Un aminunt, daci este pus in valoare, ajuta pe spectator sa
confabuleze, si trimiterea in aceastd lume imaginativi a spectatorului
poate fi facuti cu precizie. Poate, doar, muzica lasi si mai multa liber-
tate imaginatiei, receptivului. Am citit - nu mai stiu unde - ca focul
este primul spectacol. In jurul focului, oamenii stau si tac, si la adipos-
tul ticerii, lumea interioara capitd primordialitate: amintiri, ginduri,
fantezie, toate capita relief. Declansarea acestei vibratii interioare se
realizeazd in artd prin forta de sugerare.

Tin minte un spectacol al lui Marcel Marceau, in care el mima
cd intrd intr-un salon unde era o petrecere. Nu era decit el pe scena
goald, dar spectatorii vedeau 30 de invitati si vedeau ce fac §i cum sint
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de grasi sau mici, frumosi sau beti, veseli sau acri. Ritmul lor in evolutia
lui, miscirile lor, gruparile toate, pini si giligia lor, ne erau transmise
prin minunata artd muta a pantomimei.

Acest fel de a vorbi, de a sugera trebuie si-1 pretindem si deco-
rului si prin mijloace tot atit de economice, de artistice, de “teatrale”.

In arta teatrului dorinta de a arita fotul creeazi tocmai o limiti
in posibilitatea spectatorului de a imagina. Miiestria artistului de tea-
tru constd, in mare mdsurd, in a sugera cu un element, ferind intregul,
lasindu-l la puterea de completare a spectatorilor.

In decorul ultimul act din Apus de soare, pictorul Marosin
reugeste s ne dea impresia cd in spatele unei mici usi ogivale se in-
tinde intreaga Moldovi, clocotind de rizmeritd. Daca am fi vizut-o,
rizmerita era desigur jucati de vreo 50 de figuranti si am fi suferit ridi-
colul “teatrului’;, in sensul exact opus celui pentru care pledez.

Teatralizarea nu de dragul teatralizarii, nu pentru a stirni arti-
ficial interesul, sau pentru a face neapirat altfel decit in realitatea ime-
diati, ci pentru o realitate transmisa cu imagini specifice artei scenei.

Nu arhitecturd inghesuita si minimalizati pe o scenuta, nu cla-
diri reproduse cu efort inutil din carton, ci imagini scenice, poetico-
dramatice, concretizate in decoruri.

“Este acesta realism?” se intreabi Nemirovici-Dancenko des-
pre forma exterioard a spectacolului Anna Karenina. “Da. Aici insi,
important e s existd trei pereti, o fereastrd in dreapta, o usa in fund
si alta in stinga. Important e ca forma prezentirii exterioare a specta-
colului s infatiseze epoca istoricd, s fie un fond veridic al actiunii si
s ajute actorilor si exprime ideea spectacolului. Daci ideologia piesei
este ferm trasatd, daci totul este pitruns de simplitate, e viu si ajunge
pini la spectator, atunci nu ma supira daci pe scena mea, in locul unui
mobilier amdnuntit, va atirna o catifea”.

In spectacolul Cadavrul viu, de la teatrul tineretului, pictorii
Bragaglia si Mitrici au intentionat un decor sugestiv, dintr-un fel de
culise care se pot schimba intre ele. Intentia lor trebuie felicitatd i ta-
bloul in care corul tiganesc cinti este deosebit de reusit. Salul devenit
element scenic, cipitind scard scenicd, ne da toatd atmosfera policro-
mi, tipatoare, dar §i de surdind a acestei scene. In rest, ins, acest gen de
a trata decorul se vede ci isi cere drepturile lui cu tot atita exigenta ca
un decor foarte concret. Fiind putini mobild - numai cea esentiali - ea
trebuie si fie reprezentativi si nu scutiti de datoria de a fi de bun gust.

In genere in teatru, in arti, si uritul trebuie reprezentat cu
aceeasi cantitate de gust. Aritind uritul sau prostul gust, asa cum este
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in realitate, cidem din nou in naturalism.

Recomandarea “teatralizdrii decorului” nu trebuie privita
dogmatic. Faptul ci protestez impotriva decorului inchis, cu plafon, a
decorului architectural, nu trebuie si-l excludi. El isi are rostul siu in
teatru, acolo unde este necesar.

De asemenea, elementul architectural este folositor pe scen
pentru sugerarea stilului si a epocii, dar el trebuie ridicat la scara sceni-
cd si intrebuintat teatral, nu constructivist.

Miret apare, in toatd frumusetea lui, elementul architectural
rominesc, in decorurile scenografului Toni Gheorghiu, create pentru
opera lon Vodi cel Cumplit. El este amplificat, capita valoare scenici,
asa cum scenice devin si picturile murale si elementele de tapiterie si
broderie veche, populari, populard, domneasci sau bisericeasci. Am-
plificat teatral este si detaliul ornamental al costumului, si insasi croiala
lui. Totul capita proportii de monumental, fiind rezolvat cu deosebit
bun gust, alimentat din izvorul minunatei noastre arte nationale, pi-
trunse in esenta ei.

Totul putea si fie tratat in stilul pompier, in care decorul de
operi cade atit de usor, si de a carui traditie nu ne-am scuturat inci
pe de-a intregul, dar péstrarea echilibrului arhitecturii roméanesti si re-
darea scenica a acestui echilibru au prilejuit un minunat décor, poate
unul dintre primele care transpun teatral minunitiile artistice ale po-
porului nostru.

Articol apirut in revista Teatrul, nr. 2, anul I iunie 1956
Sursa: www.cimec.ro
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Dragos Buhagiar, Alina Herescu si Cristian Marin
despre decor in teatrul de stradi

Spectacolele de teatru in aer liber, indiferent de subiect, locatie,

actiune, decor sau idee regz'zomld, au menirea de a intoarce mpetele sia
trezi atentia publicului pentru cit mai mult timp posibil. Publicul stra-
dal e, prin definitie, unul im miscare, mult mai greu de atras si captat
decit publicul "captiv” in sdile de teatru pe durata unui spectacol. Decorul
si costumele in teatrul stradal sunt, intr-un fel, inci si mai importante in
acest efort de a crea o relatie cu publicul si de a-1 implica in povestea pe
care o propune un astfel de spectacol.
Am discutat cu trei scenografi din generatii diferite, Dragos Bubagiar,
Alina Herescu si Cristian Marin, despre specificul decorurilor pentru di-
ferite tipuri de teatru in aer liber, precum si depre modalititile prin care
aceste elemente contribuie la crearea unei relatii cu publicul.

Caresuntprincipalelediferente, provociridarsioportunititi
in crearea decorului si a costumelor pentru spectacolele de teatrul
de stradi (marionete, statui vivante,etc) fati de teatrul “clasic”?

Dragos Buhagiar:

Inainte de a te apuca si faci teatru de stradi e bine si stii pentru cine il
faci. In strad3, publicul nu poate fi selectat, asa cum fac teatrele prin re-
pertoriu, faim, pozitie geografici sau pretul biletelor. Pe strada, paleta
esteticd ar trebui in principiu sd fie mai mare, pentru ci acolo sunt oa-
meni de tot felul. Apoi, la un nivel mai concret, e foarte important ca
scenograful si cunoascid dinainte locatia spectacolului: una e un pare,
alta e un spatiu intre blocuri, sunt geometrii, proportii, culori diferite;
una e un spectacol static, altceva un spectacol itinerant, care se plimba
odata cu publicul.
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Esentiala de la bun inceput e proportia, care pe stradi e foarte
diferita fatd de un spatiu inchis. Daci e un spectacol care circuld, deco-
rul si costumele trebuie sd aibd o anumitd proportie, si aici nu e vorba
numai de faptul ¢i in aer liber toate obiectele aratd mai mici decit pe
scend sau in spatii inchise. Apoi, pe stradi trebuie si stii daci publicul
va sta in picioare sau agezat, imprejurul unei scene sau va fi in miscare.
Dacavreio poveste staticd, in funcgie de cam cati oameni vor asista, va
trebui sa ridici scena, de exemplu.

Dincolo de proportie, esentiale sunt si culorile (in lumina de
zi culorile sunt mult mai estompate decat sunt aceleasi culori puse pe
scend, cu lumini pe ele) sau daci spectacolul are loc ziua sau seara, sau
ambele. De fapt, prima discutie pe care scenograful trebuie si 0 aibi cu
producitorul si cu regizorul e una cam de contabil: unde jucim, intre
ce ore, etc. 11 se va spune “stai putin, mai intdi creeaza ceva, niste dese-
ne”. Nu, creezi, desenezi si faci planuri in functie de necesititi si scop.

Alina Herescu:

Nu am o experientd vasti in acest tip de teatru (inci), expri-
méindu-ma cel mai adesea in teatrul mai mult sau mai putin, “clasic”
Inci din facultate insi, daci nu chiar mai de timpuriu, ma tot bantuie
acest tip de expresie teatrald, ma tot stArneste si mi fericeste totodata.
Cred ci vrea insistent si-mi spuna ceva, sa ne imprietenim mai mult, s3
miiacuel.

Iubesc mult teatrul in cam toate formele lui, dar dragostea
pentru cel de stradd e mai focoasi cumva, cu mai multd adrenalina, mai
carnali. La teatru, oamenii vin pregatiti sa stea pe un scaun comod, si
li se ofere o poveste, poate nu pleacid nici dacid nu le place, eventual si
aplauda ridicAndu-se in picioare la final, mai mult sau mai putin justi-
ficat, tot din diverse motive. Asta e oarecum o iubire burgheza, asezati,
cilduta, confortabild si alintatd cu mofturi. M rog, un amor pe care
mie imi tot vine mereu, cu mare pofta, si-l ciupesc, sa-l inghiontesc,
si-l explodez, si-l fac sd ardid a viu, ca s nu murim cu totii de plictisea-
la.

Cristian Marin:

Spectacolul Viaicu Vodi a fost prima datd cAnd mi-am pus
semnatura pe un decor in aer liber. Consider ca acest spectacol-
eveniment depiseste granita teatrului, intrind cu un pas timid in
domeniul filmului. Decorul amplasat in Piata Constitutiei reprezintd
un sat medieval care cuprinde 9 case, 4 ateliere, un han, o biserici si 8
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donjoane. Toate aceste constructii in mérime reald au fost amplasate
in jurul unei platforme rotative cu o gradeni de 400 de locuri. Astfel,
publicul a avut un singur punct de vedere, ca in film.

Cred ci principala diferenta a teatrului in aer liber fatd de
teatrul clasic, inchis intr-o sal3, e ca primul oferi foarte multe elemente
scenografice noi — cerul, natura, cladirile. In general, acestea sunt
lucruri pe care nu le poti controla. Eu m-am obisnuit si lucrez in silile
de teatru, unde pot si am o anume siguranta si control. In aer liber nu
poti si ai o stangd mobila cu care si schimbi un decor, sau o trapa in
care si se ascunda un actor, cat despre posibilitatea de a izola intr-un
con de lumini o situatie teatrala - aici nici nu se pune in discutie. Astea
consider ca sunt provocirile teatrului in aer liber.

In ”jungla” din stradi

Proximitatea publicului fati de actorii si decorul este de re-
guld mult mai mare in teatrul de strada decat in silile de teatru. Ce
implicatii are acest lucru pentru conexiunea pe care va doriti sa o
creeze spectacolele?

Dragos Buhagiar:

Inci de la inceputurile mele ca scenograf eu am incercat si dis-
trug distanta asta pe care o produce oglinda scenei. Chiar dupi facul-
tate am facut la Teatrul Mic un spectacol de an al clasei profesorului
Alexandru Repan, Gdlcevile din Chioggia, in care am pus spectatorii pe
scend pe trei laturi, acel gen de spectacol cerea mai degrabi o atmosfera
de studio decit de sald de teatru.

In teatrul de stradi trebuie si fii constient ci vocea e mult mai
impinsa, gesturile sunt mult mai largi. Pe de altd parte, scenograful
poate ajuta actorii §i prin costume - nu doar cromatic si volumetric,
ci si ca fluiditate, iar asta poate ajuta gesturile actorilor. Iar ca sunet...
sigur ati vizut spectacole la teatru cu actori pe care nu ii auzi pe scend,
desi zici ci i-ai vizut intr-un film si erau altfel. Eu am lucrat cu lavaliere
pe scene mari, ca de exemplu la Tokio sau Moscova, cu actorii usor
amplificati prin diferite procedee mascate, dar si in spatii in aer liber,
deci depinde cum gandesti sunetul — daci e multd lume in jur, daci e si
muzica, etc.
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Alina Herescu:

In stradi e jungli, oamenii sunt grabiti, amestecati, purtati
si pierduti in propriile povesti, griji, destine, mai mult sau mai putin
educati sau pregititi de a se lisa pringi intr-o alta poveste. Aici e pro-
vocarea mare, cum faci ca aceste doud filme paralele si se intilneasca.
Cum {i opresti, cum {i faci s te vadd, si-ti asculte povestea, si se bucure
de ca. E un fel de lupta corp la corp. N-ai unde si fugi, si te ascunzi,
singura sansi e si-i atragi, si-i cuceresti, si-i domini, si-i faci si te iu-
beasca. Dar si cAnd reusesti!... Asta presupune ceva iesit din comun,
spectaculos, si simti acordul fin al psihologiei multimii, presupune
umor, mesaj penetrant, inseamnd si exprimi o poveste cu adevirat
convingitoare. Sigur, asta e necesar in orice fel de teatru, dar mai cu
seama in strada, unde nu stii cAti sunt dusi pe la teatru sau pe la biseri-
cd. Aici nu se desprinde nimeni din drama lui ca si intre intr-o drama
psihologici de patru ore, cu doua pauze. Totul e foarte viu pe stradi, e
aici si acum, e ,,impresionant” de expresiv. Dupi aceea, tu ca scenograf
primesti fie niste spectatori evadati din cotidian si fericiti, fie pustiu,
daca nu chiar huiduieli, rosii sau oud. Genul acesta de teatru e exact pe
gustul meu - plin de viatd, intens, fird jumatati de masura. Ori la bal,
ori la spital.

Cristian Marin:

In primul rand, decorurile §i costumele care sunt folosite
pentru spectacolele de stradd necesitd o mai mare atentie la detalii.
Dar cea mai importanta componenta care trebuie respectata este cea
tehnici. Decorul teatrului de stradi trebuie si reziste la ploaie, vant si
cutremure, pe cAnd cele de interior trebuie si reziste la alti factori.

O problemi de volum

Cevaintereseazimaimultin creareadecoruluipentru teatrul
in aer liber (iluzie, ascundere, expresivitate, multi-functionalitate,
etc)?

Dragos Buhagiar:

Toate astea se imbind la un moment dat, depinde foarte mult
de text, de subiect. Oricum, pe mine m-a preoupat mereu volumul,
lumina decorurilor in aer liber, patina lor. Intotdeuna am pornit cum-
va de la volum, pentru ci de fiecare data intri intr-un alt raport cu
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mediul inconjuritor. Nu in ultimul rind, e necesard si o coerentd a
compozitiei. Sunt decoruri in aer liber asezate, de exemplu, pe o sceni
improvizati sau pe un anumit perimetru, si atunci trebuie sa focusezi
atentia publicului cumva, s3 perceapa compozitia ca pe un tot.

Alina Herescu:

Poti sd atragi atentia, sa impresionezi prin forme mari, mo-
numentale, vizibile de departe, dar asta poate si nu fie suficient fard
un plus de expresivitate, de spectaculos. Sau poti sa fascinezi cu o "bi-
juterie”, ceva de dimensiuni mici, in care povestea, mesajul, aborda-
rea, detaliile, farmecul si talentul actoricesc pot ,,risturna o armata de
gigan;i”. In oricare dintre cazuri, importanta este povestea si totodati
modul in care o exprimi. Oamenii au o nevoie vitala de Poveste.

Cristian Marin:

Decorul si costumul in aer liber trebuie si creeze si iluzie, sa
fie si functionale. Eu incerc si creez decoruri pe care publicul si nu le
perceapa ca decoruri, ci ca pe un lucru firesc in spatiul dat.

A

Cat de importante sunt decorurile si costumele in

interactiunile cu publicul stradal - unul prin definitie gribit si in
miscare?

Dragos Buhagiar:

Asta are legiturd nu doar cu scenograful, ci si cu conceptul
regizoral si cu subiectul. Da, intotdeauna (dupi mine) ar trebui ca cel
putin costumele (dar uneori si toatd instalatia, anumite obiecte) ar tre-
bui s aiba legitura cu publicul. Da, in principiu publicul ar trebui
sd interactioneze si cu actorii, si cu costumele. Sunt spectacole, spre
exemplu, in care unele elemente de costum se dau celor din public, care
sunt integrati in concept, devin cumva actori.

Oricit de diverse ar fi, spectacolele de stradd au si un numi-
tor comun: se aleg din start subiecte care sunt posibile in stradid. Ma
gandeam de exemplu la un moment dat la un spectacol cu Harap-Alb,
acolo sunt chiar din scriiturd niste personaje care pot f1 dezvoltate intr-
un spectacol stradal (caii, Pasdri-Lati-Lungil3, etc).

Alina Herescu:

Sunt importante pentru ci impactul vizual e primul. Vizualul te
opreste din drum sau nu, sau micar intoarce capetele. Dupi aceea,
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oamenii riman numai dacd spui mai mult, daci existd povestea, daci
existd o evolutie, dacd se intAmpla lucruri care sa le capteze atentia, pe
tot parcursul. Altfel, rimAi numai cu capetele intoarse, in treacit.

Povestea, expresivitatea, iluzia, multifunctionalitatea, ingeni-
ozitatea — sunt cele mai importante aici. Cu ascunderea e mai greu,
spre imposibil. Cred ca joaci si ,jucariile” creative, luate in serios, gi-
sesc drumul citre orice suflet, oricAt de ascuns sau cimentat ar fi.

Cristian Marin:

Decorurile si costumele sunt o parte esentialdi a orcirei
productii teatrale, ele sunt o necesitate. Publicul vede prima oard aceste
lucruri. Publicul de teatru este unul grabit si in miscare si in silile de
teatru, nu doar pe strada. Lui trebuie sa i dai tot ce nu a vizut pAni
acum, si-i dai spectaculosul fira sa faci rabat de la calitatea artistica.

Cum poate compensa decorul acestor spectacole inconveni-
ente specifice spatiilor de strada, precum lipsa luminilor adecvate,
dificultatea sonorizarii, spatiul inghesuit sau prea larg, etc?

Dragos Buhagiar:

E evident ¢, spre exemplu, in aer liber mult din sunet se pier-
de. O modalitate de a compensa asta este si faci un decor tip cutie, care
va impinge sunetul in directia doritd (procedeul sta il aplic si la opera,
iar cAntaretii mi iubesc pentru asta pentru i ii ajutd). Asta nu inseam-
ni efectiv o cutie, ci pot flanumite elemente care creeaza un perimetru,
sau un spatiu construit ca un U, un V, ca o potcoavi. Dacd acel decor e
format din elemente care intr-un fel sau altul formeaza ca un perete, cle
vor impinge sunetul inspre public. Asta nu se intimpli cAnd decorul e
o butaforie, sau din panza, atunci in aer liber e un cosmar pentru actori
(din perspectiva sunetului). Daci e lemn, ins3, lemnul intotdeauna va
impinge sunetul.

Apoi, intotdeauna decorul ar trebui sd fie suport pentru cos-
tume. Daci ai multe costume pe scend, e obligatoriu s ai un decor
mai esentializat, minimalist. Decorul niciodati nu trebuie si omoare
actorii, ci trebuie si fie intr-un raport de complementariate cu spatiul
si cu actorii.

Nu in ultimul rAnd, repet, ¢ esentiald proportia. De exemplu, decoruri-
le inalte apasi actorii, si atunci ba le punem tocuri, ba i punem si joace
pe obiecte mai inalte, ceea ce face raporturile de iniltime posibile.
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Alina Herescu:

Poate compensa partial, mai ales prin surse proprii de lumina
(fibra optici, LED-uri, etc), dar nu e general valabil. Oricum e bine
sa gasesti solutii tehnice, creative, pe care le poti integra in costum si
decor. Depinde mult si de spectacol, si de contextul in care acesta se
desfasoari.

Cristian Marin:

Nu trebuie si ne incrincenim si cuprindem totul sau si
mascim ceva ce nu se potriveste spectacolului, ci dimpotriva, trebuie
sa-1 multumim vAntului cAnd adie, ploii cAnd ne uda si tot aga. Daci ne
dorim mai mult de la un spectacol de strada, atunci trebuie sa il punem
intr-un spatiu interior, acolo avem toata tehnica necesard. Eu cred ci
teatrul de stradi trebuie si opereze cu tehnologii cit mai rudimentare.
Teatrul de stradi este frumos in simplitatea lui, nu are nevoie de mult
spectaculos.

Scenografia nu se invata in scoald

Cit de mult pot invita tinerii scenografi din diferite sur-
se (facultate, scenografi cu experienti, din alte surse) despre
particularitatile acestui tip de scenografie?

Dragos Buhagiar:

Cred ci din facultate nu vor invita nimic despre asta, dupa
gustul meu. Pentru mine, facultatea e un cadru in care ai rigazul s te
gandesti daca vrei sa faci meseria asta, §i s te informezi, sa citesti, sa iti
faci mana la desen. Acest tip de lucru se invata ca pe vremuri, ficAnd
ucenicie la cineva. Mereu am spus ca nu ma consider un artist, ci mai
degrabi un mester, un mestesugar. Scenografia e in strinsd legiturd cu
mai multe domenii, de la unele tehnice pani la cele artistice; un sceno-
graf nu e un pictor-scenograf, cum se spunea cindva; cind te duci la
tamplirie trebuie si fii pictor-inginer, daci poti. Inchipuiti-vi ci as de-
sena un costum ca Matisse, si ma duc cu el la croitorie... Acolo or si mi
intrebe detalii tehnice, din ce material si fie, cum, ce dimensiuni, etc.
Scenografia e o meserie pe care nu o inveti la scoal, acolo poate doar ti
se deschid niste supape dacd dai de oameni isteti care si iti deschida un
anumit tip de apetit.
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Alt exemplu, sa zicem Pinocchio. Vrei sa il faci, in aer liber, inalt
de 15 metri? Bun, dar apoi incepi s te gindesti: care e cel mai usor ma-
terial? Buretele, polistirenul, buretele intr-o coaja? Da, dar la peste 2-3
metri coaja aia se inmoaie, deci trebuie s3 apara o structurd in interior
— pe care e mai bine si o faci din fier, din aluminiu, din sairmi?... Cum
ridicd mina Pinocchio, ce gesturi face, si pentru asta folosesti niste tije,
sau o macara in care sunt oameni care il manevreazi, sau in spatele lui
vine o masini care il umfli cu aer comprimat si ii ridici méinile, ge-
nunchii, deschid ochii, etc? Asa incep niste discutii nesfarsite care au
legaturd, de fapt, cu ceea ce se numeste “calcule de rezistent”. Ori noi,
scenografii, la facultate nu facem asa ceva, nu facem inginerie, ci mai
degraba un tip de estetica. Eu am ficut Arte Plastice si am stat intre
artisti, ceea ce dupa gustul meu a fost mai bine.

Alina Herescu:

E valabil pentru orice tip de expresie: nimeni nu-ti pune
informatia pe tavi, ba dimpotrivi, cel mai frecvent. Daci te arde, cauti,
experimentezi, faci, e pe facute, pe muncite, in meseria asta. Sigur, in-
tAlnirile sunt esentiale, ele ne construiesc, dar nu te intilnesti cu ni-
meni stind la tevizor, in fata laptopului, in pat sau in bula ta proprie -
ma rog, cel putin nu profesional. Asta e mai mult decit o meserie, ¢ un
mod de viatd, e o profesie cu care, daci nu-ti curge prin vene, nu poti
trai si nici muri. Dar cAnd te arde, nu-ti ajung trei vieti si tot inveti.

Cristian Marin:

Scenografia este o arta care se invatd in timp si cu foarte multd
practici. Toti scenografii au o estetic aparte. Daci isi urmiresc partea
artistic3, partea tehnici vine de la sine. Scenografii pe care 1i apreciez
eu am sesizat ci sunt autodidacti, si cred ci asa este cel mai indicat si
inveti. Scenograful, sau artistul in general, cel mai mult are de invitat
despre el si apoi despre si de la altii.

Ce companii de teatru de stradd din strainitate admirati,
din perspectivi scenografica, si de ce?

Dragos Buhagiar:

Sunt multe, dar cel mai mult imi place compania franceza Ro-
yal de Luxe (companie de teatru de stradi cu marionete mecanice, fonda-
td in 1979), e pe structura mea. E prima companie de teatru de strada
care a ficut si-mi tresalte inima si mintea. E adevirat, au un spate o
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tona de ingineri, sunt fabulosi.

Pe de altd parte, am avut norocul si vad la Sibiu, de vreo 10
ani de cind lucrez cu Teatrul "Radu Stanca’, o multime de lucruri in-
teresante. Acolo, prin 1997-1998, am ficut ceva ce a pornit de la o
idee a lui Constantin Chiriac. A vorbit el la o fabricd i am ficut un
workshop cu studentii in care am ficut costume din resturi de fier si
tabld. A fost un exercitiu din care au rezultat niste costume care au stat
in curtea Festivalului de Teatru de la Sibiu mai multi ani. Era cumva si
sculptura in aer liber, daci vreti, si costum de teatru. Am invitat mult
din acea munci cu studentii. Ulterior, am regisit la Royal de Luxe ceva
asemandtor cu acel tip de patini veche, de rugina.

Alina Herescu:

Nu voi rispunde la aceastd intrebare, pentru c¢a imi vin in cap
companii mari, pe majoritatea le cunosc, si sunt spectacole care poate
m-au marcat, m-au emotionat mai mult, in toate sensurile, dar cirora
nu le-am retinut numele, i nu mi se pare cinstit, nici fata de ei, nici fata
de mine.

Mesajul meu de final sund cam asa: Oameni, oameni, oameni,
deschideti obloanele si primiti povestea si joaca, cu bucurie, cu bratele
larg deschise, oriunde s-ar afla, stringeti-le in brate, pAni vi intrd in
miez, pAnd vi dd miezul pe dinafara, de atta plin si fericire. Ele ne duc
in copilarie, in imbritisarea mamei, ne dau puteri nebanuite, de putem
rdsturna si muntii.

Cristian Marin:

Imi place foarte mult ce face compania Royal de Luxe din
Franta. Instalatiile lor cu pipusi supradimensionate sunt impresio-
nante. Sunt foarte atras de partea mecanici, imi plac mult instalatiile.
Cu asta imi ocup si eu timpul intre doud proiecte. Intru in atelier si
confectionez machete cu instaltii pe care sper ci o sd le folosesc in vii-

tor.
|
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REPORTA]J
Mihai Milaimare

BIENALA DE ARHITECTURA,
VENETIA 2018: FREE SPACE

Ajungem si anul acesta la Venetia §i ne simtim fericiti
plimb4ndu-ne prin spatiile Bienalei de Arhitecturd — 2018, cici tema
propusi de curatorii acestei editii, free space, are o absoluti legituri si cu
teatrul, acesta din urma fiind, cel putin in opinia noastra, a oamenilor
de teatru, un spatiu al libertitii in toate formele sale, de la expresie la
expresivitate, prin toate elementele care-l definesc: artistul, discursul
si publicul. Am patruns, asadar, pe poarta acestei editii cu clarul
sentiment ci voi vedea teatru in formele sale cele mai incitante, create
de citre arhitecti, artisti absoluti, care il pot privi atat din punctul de
vedere al nevoilor stringente si imediate ale omenirii, dar si din acela al
artei pure si trebuie si mirturisesc cd nu am fost deloc dezamagit.
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Arhitectii au povestit despre sumedenie de victorii pe care le-
au obtinut de-a lungul si de-a latul lumii in incercarea de a face viata
posibili, de a aduce un strop de lumina in plus, de a-i face pe oameni
sa fie mandri de conditia lor. Au construit case, au reinventat bucuria
nesfarsitd de a-si aminti de unde vin si cine sunt, au vorbit despre poduri
cucerite in numele libertatii, despre ruine industriale transformate
in cetati ale culturii, despre cii ferate care au invins distantele si i-au
apropiat pe oameni, despre nevoia de a face ca spatiile protejate
(UNESCO), devenite tocmai din aceasti cauzi oarecum sterile si fird
de viata sa triiascd omeneste, cu oameni adicd, au vorbit despre multe
lucruri, tot atitea izb4nzi, tot atitea fapte demne de laudi si de adinca
uimire. Dacid ag fi fost architect, probabil ¢i in fata multora dintre
aceste izbanzi povestite as fi adastat mult cici erau adesea insotite de
schite, desene, unghiuri, scheme, lucruri tehnice si de neinteles pentru
un profan, dar cu siguranti splendide pentru profesionisti. Eu insd
sunt om de teatru si m-am extaziat in fatd alcui tip de povesti pe care
le-au spus atunci cAnd s-au saturat si vorbeasca despre victorii. M-am
extaziat in fata acelora care vorbeau despre posibile esecuri, despre
indoieli, despre lipsa de raspunsuri la intrebéri chinuitoare, despre
singuritate, despre disperare, despre misterul lumii oglinzilor, m-am
extaziat acolo unde isi pariseau mestesugul si deveneau ei ingisi artisti
adevirati, chinuiti de imposibilitatea de a intelege, de a zbura, de a tine
piept nefericirii de a fi singuri pe un pimént si intr-o lume parci din ce
in ce mai bantuite de absurd si mai de neingeles.

Insula San Giorgio

Intai trebuie si vorbesc despre ceva cu totul iesit din comun,
despre insula San Giorgio unde Vaticanul, pentru prima data implicat
in Bienala a oferit unui grup de arhitecti posibilitatea de a propune o
noua viziune asupra capelei vizuti ca loc de rugiciune, de reculegere,
de intilnire cu sine, cu Dumnezeu. Fari grai. Intr-o lume in care religia
este in pierdere de ritm $i omenirea pare a fi in ciutare de altceva,
discursul celor zece arhitecti, mesajul celor zece capele este tulburitor,
iar sentimentul meu a fost ¢i mi aflam intr-o imensi sala de teatru
in care se desfisura intr-o variantd absolut incredibild un Hamlet
care avea ca singur text celebra formula a dilemei a ff sau a nu fi! Era
acolo o capela ca o arci, o nava gata parci si infrunte noua viituri pe
care apocalipsele de tot felul si viata de zi cu zi 0 anunti neincetat,
era acolo o cimirutd cu un singur scaun agezat in fata unui horn prin
care se strecura lumina ca o candeld cu miere, era acolo o imensi cruce
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argintie, in care se oglindea natura din jur incat pirea ci face parte din
chiar amestecul de umbre si culori in care era asezat, care-si trimitea
umbra pe pimént materializind-o intr-o solutie de a se ageza pentru
cei care vor si se reculeagi, crucea si “umbra’” ei, reflectAnd iarba din jur
si parand astfel cuprinsi de ea vorbind despre puterea lui Dumnezeu,
dar i a rugiciunii omului agezat ca sa se reculeagi si fiecare solutie
m-a trimis cu gindul undeva departe in timp, in orele timpurii ale unei
duminici cAnd bunicul se imbrica frumos si se ducea sub nucul imens
din gradina si se vadi cu Dumnezeu pentru ci la biserica, spunea, nu
s-ar fiintalnit decat cu toti prostii si puturosii satului ori asta, intAlnirea
cu “istia” era obligat s o suporte zilnic, la ce bun si-1 mai aduci si pe
Dumnezeu cu el; este foarte important pentru un om care munceste si
se poatd ruga in liniste, in asa fel incit gAndurile lui si capete consistenta
puterii de a rezista, iar in capelele celor zece arhitecti de la San Giorgio
era o liniste cu adevirat dumnezeiasci!

In flyerele care insotesc aceasti colosali expozitie se spune ci
Vaticanul isi propune si se reapropie de arta si de artisti, probabil cam
cum a mai ficut-o citre sfirsitul secolului al XVI-lea cAnd a declangat
extraordinara campanie pentru baroc, diruind omenirii un curent
artistic fenomenal si o operd de artd uluitoare. Minunati decizie a
Sfantului Scaun, si dea Dumnezeu sd nu fie cumva un pic cam tarziu.
Sau, poate este inceputul unei campanii pentru ce va si vini? Doar
Vaticanul si Dumnezeu stiu, dar ceea ce am vizut m-a tulburat in
sensul cel mai pur al cuvantului.

Giardini

Cu o liniste colosali in suflet am pisit a doua zi in pavilioanele
nationale de la Giardini si din nou, senzatia ci ma aflu intr-un imens
teatru a apdrut, ba, as zice a devenit extrem de consistenti. Elvetia
propune un spatiu nemobilat al unui apartament oarecare, numai
cd, privit asa fird vreo urmi a interventiei unui mod de a gindi
personalizarea acestui spatiu, el se transforma halucinant, capita
dimensiuni pe care le-am mai intilnit doar in Alice in tard minunilor.
Usi imense care dau citre spatii mirunte sau care se deschid citre o
altd usd minusculd, spatii care se joaci de-a dreptul cu perspectiva si te
hipnotizeaza, pur si simplu simti nevoia si-ti dai drumul imaginatiei
cum poate nu ai mai ficut-o niciodatd §i asta intr-un apartament
oarecare, un apartament care poate fi gisit absolut oriunde. Nu este
asta teatru? Mi s-a intdmplat de multe ori s ma aflu intr-o sald de teatru
la un spectacol si gindurile s mi se duca aiurea citre vreun peisaj din
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cine stie ce excursie, dar niciodatd si mi plimb printr-un spatiu gol
si mintea mea si fie racordatd intens la spectacolele cu Alice pe care
le-am vizut sau le-am gindit in toata viata mea de teatru. Iati ¢i s-a
intAmplat si asta!

Ies din acest spatiu cu un sentiment de bine, este un inceput
de vizita cat se poate de incitant i intru in pavilionul Venezuelei care
vorbeste despre spatii dedicate marilor aduniri publice, despre relatia
speciald dintre spatiu si liderul politic, nu sunt prea tusat, cici vin
tocmai dintr-unul in care adunarea publici este sinonimi cu protestul
care, cel putin la noi este asimilat revolutiei, cu iesirea din reguld, din
legalitate, mi rog, trec mai departe citre Rusia care ma surprinde
extrem de plicut pentru ci arhitectii care s-au ocupat de pavilionul
acesta vorbesc despre constructia caii ferate in acest imens teritoriu si
asta este o istorie absolut fascinanti. Linia Leningrad — Moscova are
garile identice si trebuie cd se vor fi simgit cu totul straniu cilitorii
care au urcat la Leningrad intr-o gari, au mers 2 zile pentru a cobori
la Moscova in... aceeasi gard. Girile sunt adevirate opere de artd,
adevirate muzee, puncte de atractie turistica, definesc oarecum profilul
localititii respective. In jurul cladirii girii si al ciii ferate este o intreagi
poveste, romanticd adesea, una despre ambitia atingerii departarilor,
despre nevoia de a cunoaste, de a socializa. La iesirea din pavilion ne
invartim printr-o camera care are inghesuite sumedenie de valize de
toate formele si vechimile, iar din pereti se deschid un fel de casute cam
ca acelea in care iti lasi bagajele, iar cAnd le deschizi gisesti induntru
obiecte sau fotografii apartinind celebritatilor care au traversat Rusia
mergand cu trenul. Splendid!

Pavilioanele Japoniei si Coreei de Sud vorbesc despre
aglomerarea urband §i problemele ei, provocari cirora le-au gisit
solutii colosale, unele dintre ele incredibile pentru gindirea noastra
europeand, deoarece acolo este vorba mai degrabi de bun simt, de grija
fatd de om si confort sau de relatia dintre confort i natura.

Germania vorbeste despre “Zidul Berlinului” extinzind metafora la
zidurile pe care oamenii si le ridicd singuri i care sunt parci cel mai
greu de trecut sau ocolit. Dar, dincolo de filozofia din jurul ideii
de zid, ceea ce se vedea in pavilion era un adevirat decor de teatru,
extraordinar construit, bazat pe relatia dintre alb §i negru, intuneric
si lumina si mirajul colosal al oglinzii. Am stat indelung acolo si mi-



am imaginat spectacole splendide, am jucat in ele §i m-am bucurat de
un succes nebun si mi-a parut foarte riu cAnd am realizat ca trebuie
si merg mai departe, cici drumul era incd lung si mai erau multe de
vazut.

Canadienii i englezii nu se striduiesc foarte tare, primii fac
un fel de fotomontaj despre istoria propriului lor pavilion, iar ultimii
iti propun un “four otlock tea” pe o terasi construitd artificial, unde
te bitea in cap firi mili soarele si cam atat. In pavilionul Frantei insi
lucrurile stau altfel, se vorbeste despre spatiile reciclate ale fabricilor
inchise, despre transformarealor in centre culturale, solutie formidabili
in lupta cu inertia, prostia, incultura, aroganta, violenta. Interesant si
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cu o teribili fortd dramatici, dincolo de faptul ca intregul spatiu era
amenajat cu stil, cu foarte mult bun gust. La iesirea din pavilion te
asteaptd niste sezlonguri care te imbie si inchizi ochii si s3 asculti cum
cant pomii din jur, o faci si chiar ai impresia ¢i ii auzi si probabil ci
naturacinti mereu, dar ne trebuie conditii speciale pentru a ne recistiga
simturi pe care le-am pierdut firi si ne dim seama. In pavilionul
tarilor nordice mi intilnesc cu elemente ale decorului spectacolului
meu Yvonne, un fel de jaluzele care coborau din tavan pani la nivelul
unei podele acoperiti insd cu oglinda, iar combinatia asta didea niste
efecte absolut senzationale. Am zibovit acolo cu bucuria unui om de
teatru care se afla in turneu la Caracal §i descoperd minunea de teatru
national construit acolo si care pare astizi un fel de nava extraterestra
esuatd pe un cAmp de cartofl. Pavilionul Danemarcei este interesant
din punctul meu de vedere doar la exterior pentru ci este imbricat
intr-o structurd care arati ca aripile imaginate de Leonardo Da Vinci
pentru studiile sale privitoare la zbor si di dintr-odatd dimensiune
teatrald unei cladiri altminteri fira personalitate. Pavilionul Israelului
ne aduce aminte ci lumea este incd nebund, ci intoleranta religioasd a
dusla catastrofe incalculabile, dar totodati a dat si exemple de rezolvare
aproape domesticd, fireascd, asa cum ar trebui si fie totul rezolvat intre
niste flinte cugetitoare. Biserica Sfintului Morméant este revendicata si
obtinuti pe rAind de mai multe culte si modul in care se muti covoarele
si mobilierul de la o slujba la alta pare un dans ireal intr-o coregrafie
incredibild peste care troneaza splendoarea arhitectonici, misterul
clopotnitelor si al arabescurilor, incilceala unor religii care spun cam
toate acelasi lucru, dar nu-i pot opri pe oameni si le interpreteze in fel
si chip transformand adesea chipurile Ingerilor in diavoli niscitori de
ura si intolerantd. Pavilionul Cehiei propune o regindire a modului in
care sunt organizate spatiile UNESCO devenite oarecum sterpe, lipsite
de viatid autenticd, transformate in simple muzee secituite de viata.
Modelul este interesant, invitarea unor persoane care si triiasca efectiv
in acele spatii o perioadd de timp in asa fel incAt vizitatorii s vina in
contact nu doar cu niste clidiri mai mult sau mai putin reconstituite,
ci cu adevirate felii de viatd. Nu stiu daci proiectul este viabil, dar este
sigur ca siturile UNESCO arata firi viata si ceva trebuie facut.
Trecem podul pesteun canal minusculsiadistam inspatiulunor
pavilioane care la fiecare editie au adapostit preocupari reale, mi refer
la Grecia, Roménia, Polonia, Brazilia, Egipt, Serbia, Austria, Venezia.
La intrarea pe pajistea lisatd oarecum intr-o neorinduiala odihnitoare
dormiteaza un grup statuar, El si Ea imbritisati intr-o eternitate pe

58



care doar muschii si lichenii care i-au invadat o pot destdinui si avem
sentimentul ¢i trebuie si mergem in varful picioarelor si vorbind in
soaptd si chiar o si facem.

In pavilionul Greciei ne intimpini machete minuscule
realizate intr-un alb orbitor si dispuse cumva incat si-ti dea senzatia ca
totul pluteste pe o mare nevizuta, in cel al Roméniei se vorbeste despre
pierduta frumusete a copiliriei care nu tine seama de regimul politic in
care triieste vArsta adultd si care poate - numai ea cunoaste alchimia! - sa
transforme uratul in frumos si violenta in joaci (mi-as fi dorit poate mai
mult, cici tema este extrem de generoasi, dar orice artist crede ¢i vede
mai mult i crede ciar fi putut si faci mai mult daci, desigur s-ar fiocupat
el de tema in cauza), la polonezi se vorbeste despre ploaie, o ploaie
care cade asupra Varsoviei si are efecte incredibile asupra lucrurilor,
oamenilor §i gindurilor lor, Venezia isi arogi din nou dreptul de a
vorbi despre coplesitoarea ei opulentd, despre aurariile si nestematele
adunate aici cu nemiluita, Egiptul aduce o imagine teribila a bazarului,
dar unul casnic, domestic, in care se aduni firi nicio noimi obiecte
care au marcat §i inci marcheaza viata oamenilor imbritisati cu Nilul.
Revenim peste acelasi podet si descoperim in pavilionul Ungariei o
poveste legata de protest, unul care consfinteste ca spatiu al libertatii
podurile de peste Dunire, ocupate in diverse momente, dar mai ales in
‘89 de tineri care aleg sd lupte in acest fel impotriva regimului totalitar.
Unele dintre pavilioane nu se striduiesc (cel putin din punctul meu
de vedere) si nu le mentionez, ar mai fi de spus ceva despre Belgia care
alege sd vorbeasca despre Europa viitoare (pavilionul se intituleazi
EUROPALIA) si aici, mirturisesc sunt confuz, cici am doui
interpretdri si niciuna nu ma prea incantd. Un spatiu albastru in care
nu poti pitrunde decit daci te descalti, intri si simti muzica Imnului
Europei cu tilpile. Va fi o Europa a surzilor? Va fi o Europa in care te
vei descalta ca in moscheele arabe? Va fi o Europi in care toleranta
merge pAni la a rescrie obiceiurile majorititii (sau poate ci majoritatea
devine minoritate si nu mai este luati in considerare)? Va fi o Europa
care va readuce Edenul pe Pimant (mai refer inclusiv la o omenire care-
si regiseste simturile (se poate asculta cu tilpile, cel putin in teatru)?
Mirturisesc cd nu am inteles sau poate ci oboseala si-a spus cuvantul
(acest pavilion era ultimul pe care il vizitam dupi mai bine de 8 ore de
stat in Giardini). Cu siguranti insi tema este coplesitoare si cu toatd
confuzia mea, gisesc ci formula este incitantd, mai ales ci interpretirile
sunt multiple si toate posibile (peretii exteriori ai pavilionului sunt
acoperiti cu oglinzi strAmbe si asta spune cu certitudine ceva).
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Las la urma marele pavilion care aduna laolalta idei ale unor artisti
(arhitecti) din toatd lumea, cu precidere din Italia, dar nu numai. Intri
si te trezesti sub celebra cupoli care se continui pe pereti cu oglinzi care
deformeaza in toate felurile, continui s te plimbi si descoperi solutii
pentru aproape orice, spatii private, spatii publice, sili de concerte,
spatii de joacd, alei imense, te asezi confortabil pe niste perne uriase si
privesti filme, uneori stranii, alteori de-a dreptul frumoase, pavilionul
in totalitatea sa te ameteste si te face sd vrei si mai vii si maine si cine
stie, dacd as fl avut aceastd ocazie poate ci as fi descoperit lucruri noi, as
fiinteles altfel, dar cu siguranta as fi fost la fel de mulgumit. Plecim din
Giardini si infruntim o furtuni colosala care sfirimd umbrele, alungi
oamenii pe sub porticuri de unde privim un transatlantic plutind
nesimtitor la negreala de pe cer si face ca lumina felinarelor, care se
aprind dupa ce trece vaporul ca in E la nave va al lui Fellini, s3 fie parca
mai mieroasd, mai venetiana.




Arsenale

Ne ducem a treia zi spre Arsenale cu toate sperantele,
intretinute ce-i drept de experientele anterioare, de senzationala zi
petrecutd la Giardini §i, cu siguranti de splendoarea si misterul locului,
fostele cladiri ale marinei in care era depozitat arsenalul acesteia, niste
hale mestesugit construite, purtitoare ale unei lucrituri care imbina
pragmatismul scopului pentru care au fost ridicate cu artd, Republica
Venetiana isi putea permite asta gratie averii sale colosale. Aici se pot
intalni spatii ale unor tiri care nu au avut pavilioane construite la
Giardini, dar si o succesiune de teme interesante si cirora au incercat
s le giseasca rezolvarea arhitecti recunoscuti din intreaga lume. Aici
ar fi chiar greu si trec in revistd tot ce am vizut, intdi pentru ci nu
mi-as aminti chiar totul, apoi pentru ¢i nu chiar toate lucrurile erau
neapdrat purtitoare de ceea ce ciutim eu, dramatism, conexiune
posibili cu teatrul. Inainte de a pisi pe poarta Arsenalului suntem
atrasi de o expozitie care se afld intr-un spatiu peste drum, o sutd de
machete de blocuri construite de diversi arhitecti din toatd lumea si
care incearcd sa descifreze misterul locuirii pe verticald si in comun,
propunand totodata posibile solutii ca lucrul acesta si nu-i departeze
pe oameni de naturd, de lumind, plante si apd, cauza fundamentald
a Instrdindrii de care suferd locuitorii junglelor de beton ale marilor
metropole.

Zaresc si sunt atras de un spatiu in care troneaza sumedenie
de coloane albe, risirit parca din pimant lingi coloanele vechi ale
cladirii principale si totul pare deja un decor de teatru, coloana are o
semnificatie anume atunci cAnd este ridicatd pe scend, vorbeste despre
verticald, despre pasiuni inalte, despre tragedie, despre Hamlet in
cele din urmi. Lumina cade mieros pe ele si par si mai teatrale, mai
angrenate in relatia dintre spectator si actor. Intr-un colt se intrezireste
silueta stranie a unui pod scandinav pe care il mangiie o ceatd
obsedanti si suntem din nou in Elsinore parci, asteptand cu sufletul la
gurd si apara fantoma nefericitului rege ucis de propriul siu frate, mai
incolo niste pAnze uriase plutesc parci prin spatiu si descifreaza intr-un
mod splendid trecerea luminii, iar ceva mai departe un culoar lung cu
oglinzi pe o parte si pe cealaltd reflectd dumnezeieste cercurile perfecte
ale unor reflectoare agitate in tavan.

Misterul oglinzii ca poarta de trecere este coplesitor si trebuie
musai si te agezi pentru ca si te poti bucura pe deplin de combinatia
savanti oglindi — lumina. Toate instalatiile cu care ne intilnim vorbesc,



fiecare in felul lor despre free space, tema editiei, vizuti ca o spirala fara
inceput si fard de sfirsit. Cat se poate de teatral, trebuie sd recunoasteti!
Un spatiu de odihni care ar putea fi plasat pe orice pietonal este vizut
de citre creatorul siu drept unul care aminteste colosal de teatru, cici
are cortinete, perne, poate f1 impdrtit in subspatii in care cei care adasta
si-si poatd gasi linistea intr-o relativd, dar oricum reald singuratate.
Teatru, liniste, odihnd, spatiu liber! O alta instalatie stArneste interesul
copiilor, dar si pe al meu, niste structuri ca niste ferestre se ridica din
podea si descoperim ci sunt de fapt din sdpun si le putem modela
sufland in ele §i gindul ma duce la un posibil spectacol in care publicul
sa aiba ceva de ficut, nu numai si vada, si auda si sd se bucure sau si se
intristeze, ci chiar si creeze impreuna cu actorii toata increngatura de
sentimente care sd stirneasca splendoarea catharsisului, unul care si se
reverse asupra tuturor, spectatori si actori deopotrivi.

As vrea si scriu despre tot, as vrea si-mi amintesc tot, dar nu
pot, riman insd cu un sentiment de implinire iesit din comun.

Dupa ce iesim pe poarta Arsenalului, cu o secundi inainte de
a se inchide mi si gindesc deja la editia de anul viitor si, trebuie sa
recunosc, la Profesorul Romeo Bellea, arhitectul de care mi leagi o
poveste senzationald. Eram, cred, in 1991, foarte aproape de momentul
in care infiintasem Teatrul Masca impreund cu Anca (Anca Florea,
directoarea Teatrului Masca 7.7ed.) si primesc un telefon de la distinsul
Profesor care ne inviti si vedem o expozitie a studentilor sai, ne ducem
si riminem trizniti pentru ¢ tema pe care le-o daduse era: proiectul
pentru constructia Teatrului Masca, iar ca o sarcini importanta era
trecutd si gasirea unui spatiu in care clidirea ce ar urma si fie ridicata
sd se incadreze perfect in urbanistica locului si si beneficieze si de
posibilitatea de a avea din pornire un posibil public captiv. Noi nu
aveam o clidire a noastri, ministrul culturii ne ficuse un cadou otrivit
acceptind infiintarea teatrului dar “fira sediu” si Profesorul se gandise
s ne ajute (auzisem de el, dar nu-l cunoscusem personal pand atunci)
si nu ma pot opri si mi gandesc la destinul acestei tari daca in locul
gunoaielor ar fi putut vorbi oameni de calibrul siu. Iar acum, cAnd scriu
numa pot impiedica sa mi gindesc cila Botosani, gard in gard cu Liceul
de Arta, un smecher, mina in méina cu arhitectul sef, cu procurorul
sef si cu reprezentantul Ministerului Culturii, a transformat o casa de
patrimoniu in cArciumai si hotel. La Bienala de la Venetia arhitectii
lumii vorbesc despre poezia vietii si despre hotidrarea lor de a o face
vizibila §i la indemana tuturor, in timp ce la noi, in splendida noastra
tard apar peste noapte castele cu turnulete, monstruozitati din fier si
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sticld care acopera, ascund si arunca in derizoriu monumente vechi de
sute de ani, amintindu-ne incd o data ci in spatiul nostru carpato —
danubian una vorbim si alti fumam, vorba lui Arghezi.

Prin Venezia, in ciutarea spatiilor colaterale

Orice bienali are, pe langa spatiile acreditate §i unele numite
colaterale, spatii in care tema generali este dezbituta oarecum in stilul
“off” al festivalurilor de teatru, insd cu nimic mai prejos ca valoare de
tot ceea ce poti vedea in “i7”.

Avem timp si vedem s§i Colectia Peggy Guggenheim, ne
regalim cu tablouri fabuloase ale celor mai interesanti pictori ai lumii
pe care straniul personaj care a fost Peggy i-a cunoscut si apreciat,
apoi urcam intr-o casi care gizduieste la etaj o expozitie a unor tineri
asiatici, unul dintre ei invitAndu-ne si cilitorim gratie unor ochelari pe
care ni-i agaza cu griji pe ochi intr-o lume virtuald care ne infioari si ne
incAnti in acelasi timp.

Am trecut in fugd prin San Marco pentru a ne bucura de
expozitia gazduitd de reprezentanta Louis Vuitton si cind trecem in
vitezd cu taxiul acvatic citre statia autobuzului ce urmeaza sa ne duca
spre acroport, printre stropii de apa ne luim la revedere de la minunea
care este Venezia §i ne promitem s revenim anul viitor pentru ci nu as
mai rata pentru nimic in lume o Bienali.
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CONTEXT
Cristinel Dadail

MICRO $§$1 MACRO DECORUL

Dupi blocurile gri se face teatru:

"Blocul d-aia-i bloc. Sa traiasci omul in comun
§i sd impartd cu vecinul si intretinerea, si zgomotul.”
(citat din filmul Gribeste-te incet, 1981)

ARCA LUI LENIN, spectacol al Teatrului Masca in regia lui
Mihai Malaimare si Anca Florea, este un spectacol documentar, din
punct de vedere teoretic si un spectacol de atmosferd din punct de ve-
dere stilistic. Cele doua aspecte se intrepatrund, de fapt, si se sustin
unul pe celalalt. Cu un scenariu construit pornind de la documentele
epocii §i o coloani sonori alcituitd din inregistriri autentice din jur-
nalele vremii, dar si cAntece muncitoresti sau ,,patriotice”, romanesti
si sovietice, spectacolul se prezinti ca un extras din memoria lucida a
cuiva care a triit, isi aminteste totul si vrea sd povesteasc.

Folosind statuile vivante, care evolueazi in tehnica miscirii
intrerupte, ARCA LUI LENIN are ceva din desfisurarea greoaie si
fragmentata a unui film de epoci. Odati ce ai pitruns in lumea lui
si in poveste, experienta este oarecum halucinanti: statuile se trezesc
din nemiscare, pisesc scurt si apasat, asumandu-si materialitatea arte-
factelor de bronz greu - ca urmele lisate de comunism in istorie — se
exprima si comunica intre ele prin gesturi intrerupte, se smulg, parca,
la fiecare tresirire, dintr-o incapacitate fireasca de a se misca, opunind
forti ca si cum pentru fiecare metru de spatiu cistigat ar fi trecut prin-
tr-un zid. Pentru spectatorul contemporan, rezultatul nu este cu nimic
mai prejos dect dacd, bunioari, gravurile de pe o placheta, sau figurile
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creionate pe un perete ar incepe, pur si simplu, si se miste. Chiar si
solutia de machiaj aleasa ajuta la efectul general, afisind, dincolo de
coloristica, o dominantd matd si bruta, fird accente, fard prea multe
umbre, pentru a ilustra indivizi care nu sunt altceva decit exponentii
unei anumite clase. Este ca si cum, in ton cu mesajul transmis, nu a fost
loc de Triunghiul lui Rembrandt in aceasta ilustratie, asa cum ideo-
logia sistemului comunist nu lisa loc de penumbre. Nuantele morale
ni le permitem noi, acum, acceptind negocieri si disculpiri pentru o
perioada in care tusele erau extrem de contrastante: A7 furat? Da/Nu.
Ai tridat? Da/Nu. Ai vizut pe X cd a vorbit cu Y? Da/Nu. Ai citit pe Z?
Da/Nu.

Daci din punct de vedere al coloanei sonore i a machiajului,
spectacolul se constituie intr-o prezentd absolut impunitoare, de la
prima impresie, din punctul de vedere al decorului, acesta pare oare-
cum lejer si la indemana. Céte un cub pentru fiecare dintre statuile
proletcultiste inscriptionat cu numele clasei-personaj si un piedestal in
fata, pe care stau, ca un tatuaj pe aer, Stalin, Lenin si Pionierii. Totul
este aranjat sub forma unui semicerc cu deschiderea spre public, ca o
parantezi deschisd, la contemporaneitate.

La fiecare reprezentatie a acestui spectacol, insa, s-a petrecut
ceva de-a dreptul fabulos, in privinta decorului. Mediul ambiant, in
sine, toate elementele din jur, au devenit un supra decor al spectaco-
lului, ca o structurd imensa in care actorii personaj s-au infiltrat. E ca
si cum acestia ar f1 devenit scheletul acestei structuri, pe care au ani-
mat-o, cireia i-au dat dintr-odati o alta valoare, conotatii si sens. Cu
precidere blocurile, mai ales cele inalte, de opt si zece etaje, au devenit
elemente participante la reprezentatie, ca decor. Poate ¢i niciun alt tip
posibil de instalatie gigant nu ar fi redat atit de credibil senzatia de au-
tentic, de veridic, pe care mesajul spectacolului a cipitat-o ori de cite
ori s-a jucat in astfel de conditii.

Ma gandesc la reprezentatiile din Parcul Cringasi, indeosebi, parc
de cartier muncitoresc, ridicat dupa sablon, dispus intr-o geometrie arti-
culatd onest, fara artificii stilistice, in linii drepte, fird curbe sau acciden-
te arhitecturale. O simpli plimbare prin acest cartier dezvaluie caracterul
destinatiei initiale. Undeva, in mijlocul acestui cartier, Parcul Cringasi a
rimas ca o alternativa sinuoasi si verde la ipsos, metal, beton, usi si ferestre.
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Ori de céte ori s-a jucat aici, ARCA LUI LENIN s-a folosit
de tot ceea ce este in jur, de blocurile acestea a caror prezenta, pe lainga
faptul ca nu poate fi ignoratd, creazi un cadru vizual in perfect acord
cu perioada evocati de spectacol. Lisind la o parte interogatia despre o
eventuald intentie, spectatorul care se apropie de micro decorul acestui
spectacol, alcatuit din cele citeva elemente mentionate mai sus, pri-
vind statuile infatisate si ascultdnd coloana sonora, ridici ochii la un
moment dat si realizeazd, constient sau la nivel de emotie inefabild,
cd se afla in mijlocul unui macro decor, al unei scene imense care este
bucitica aceea de oras.

Atunci cand acest lucru se intAmpla — si sumedenie de oa-
meni care au vazut spectacolul ne-au confirmat ci se intAmpla, fira
doar si poate — greutatea atmosferei create de spectacol se intensifica
exponential, mesajul siu se amplificd pentru c¢i blocurile din jur - unul
dintre simbolurile mereu la indemani ale comunismului, si care creea-
za acea senzatie pe care numai noi, cei care am crescut intre ele sau in
preajma lor, o cunoastem — devin o imensa cutie de rezonanta, in care
documentele audio redate, fie ci este vorba de fragmente de interviu,
declaratii sau extrase din jurnalele de stiri, se amplifici si, uneori pen-
tru cAteva minute, alteori pentru citeva clipe, se petrece ceva teribil
de puternic dar extrem de greu de redat in cuvinte: spectacolul, mo-
mentul acela greu de delimitat in metri sau secunde, in care totul se
inlantuie si freamatd impreund, actorii, muzica, mesajul textelor, spec-
tatorii, emotia si memoria lor care valideazi ceea ce se reda in specta-
col, blocurile din jur ca o parafi de autenticitate, totul se constituie
intr-o portavoce suprarealista care striga dintr-un punct central citre
exterior, ca o descatusare in clipa realizirii ci avem voie si ne amintim.
Mai mult: cd nu avem niciun drept si nu o facem.

Din punct de vedere teatral, se mai intdmpla ceva la fel de deo-
sebit. Pentru ci structurile din jur se adaugd atit de firesc povestii, aces-
tea linistesc ochiul, nu il perturba, si spectatorul are confortul vizual
necesar si observe micile gesturi semnificative care se petrec pe scena.
Atingeri, priviri, frinturi de miscari, mici nestemate regizorale pe care
publicul le observa, in virtutea faptului ci atit ceea ce i se propune in
spatiul de joc, cit si ceea ce este in jur poartd amprenta familiaritatii.
Este o congruenti pozitivi intre cele doud, o curgere fireasci de sensuri
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de lamicro la macro, un imprumut de semnificatii. Tot ceea ce se petre-
ce in spectacol, pe de o parte, imprumuti conotatii mediului ambiant
iar acesta, pe de alta parte, di infinit mai multd valoare pentru toate
simbolurile care se descoperi pe sceni.

Ficind abstractie de design-ul masinilor moderne din trafic si
de alte cateva elemente contemporane, privit de undeva de sus, ARCA
LUI LENIN printre blocurile acelea parea platoul de filmare al unui
documentar.

Un alt exemplu despre cum acest spectacol s-a folosit efectiv
de mediul ambiant, a fost reprezentatia acestuia la Timisoara. Ampla-
sat in piata de langa Teatrul National Timisoara, s-a jucat cu fata spre
acesta si cu spatele spre lungul bulevard pietonal care formeaza Piata
Victoriei, iar in capitul acesteia, Catedrala Mitropolitand Ortodoxa.
A fost o asezare intentionata care a creat o simbolistica cu totul aparte
in momentul in care, peste crestetele actorilor, in departare, dincolo de
spatiul de joc, se profila o biserica impunitoare din punct de vedere vi-
zual. In acest fel, pentru spectatorul avind in spate Teatrul National si
in fata Catedrala, spectacolul a potentat la maxim viziunea regizorald
care, cu luciditate, a pozitionat ARCA LUI LENIN, in aceastd con-
juncturd, ca un intermezzo istoric intre cei doli poli pe care a incercat
si-i submineze — cultura si biserica.

De altfel, rezultatul a fost pe masura inspiratiei colosale a regi-
zorului. Au fost in public oameni care au licrimat, care s-au infiorat si
apoi au zAmbit, care au tinut si rimina dupa spectacol si s ne felicite
pentru autenticitate, originalitate si idee, care au privit inci o data bu-
tecurile sau papusa pe care o ridicd Stalin in timpul spectacolului, si
care au plecat privind spre catedrala si scuturAndu-se printr-o cruce de
spaima de a fi triit din nou acele vremuri...

Poate ci aici std diferenta majord intre spectacolul conceput
de la bun inceput pentru a fi jucat in strada, si spectacolul de interior
care are, cu oarecare ocazie, o reprezentatie in strada. Dincolo de fap-
tul — sau poate tocmai in virtutea acestuia — ci primul dintre acestea
este ficut de oameni care cunosc strada si particularititile acesteia, este
vorba de capacitatea de a gindi un spectacol care si se foloseasca de tot
ceea ce existd in proximitatea spatiului de joc. De la mediul ambiant si
coloristica, pani la naturi si elemente de arhitectura, teatrul de strada
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trebuie s foloseascd, si integreze si sa isi asume. Alternativa la acest
mod de a vedea lucrurile, mod care conduce spre autenticitate si cre-
ativitate contemporand, este varianta in care — cele mentionate fiind
neglijate — spectacolul devine un implant fortat, o grefa nefericita pe
care, de cele mai multe ori, potentialul public o si respinge.

Decorul spectacolelor de strada este de multe ori minimalist i redus
la elemente esentiale, in principal din considerente tehnice, pentru
usurinta transportului si a montarii si pentru a pastra disponibilitatea
de joc pentru o plaja cit mai extinsa de spatii. Insa, pentru un adevirat
spectacol de stradd, decorul va fi de multe ori socotit a fi gisit la fata
locului. Cand joci acelasi spectacol si in Cringasi si in Herastriu sau
Humulesti, si la Bucuresti pe Calea Victoriei sau la Timisoara, dar si
la Londra, tine de permisivitatea conceptului initial si de priceperea
echipei tehnice si artistice prezente la montare, ca spectacolul si de-
vind, pret de un ceas sau doud, cit se joaci, parte integranta din locul
respectiv.

Regizorul unui spectacol de strada va tine cont de toate aceste
aspecte pentru ci el nu isi vizualizeaza produsul finit in interiorul unui
cabinet negru, cum poate fi socotita sala de interior. El stie c3, aga cum
spuneam si in privinta costumului, spectacolul siu se va juca in exteri-
or, in spatiu deschis, in care exista deja culori si elemente asupra cirora
nu se poate interveni. In stradi existi cer, iarbd, blocuri, copaci, alei si
betoane, schele, chioscuri, lacuri, poduri, biciclete, foisoare si fAntini
etc. Atata timp cit, din punct de vedere vizual, spectacolul siu pastrea-
za capacitatea de a nu contrasta ﬂagrant cu toate acestea, acesta retine
o sansa in plus de a se impune.

ARCA LUI LENIN este poate cel mai sugestiv exem-
plu, in aceastd ordine de idei, dintre spectacolele de exterior pe care
bucurestenii — si nu numai — le-au putut vedea in ultimii ani. Daca
spuncam in primul paragraf ci, din punct de vedere stilistic, este un
spectacol de atmosferd, ei bine, tocmai aceste aspecte ale supra-deco-
rului, au contribuit la fiecare reprezentatie, la instituirea unei astfel de
atmosfere.

Inci de la premiera (2 mai 2016) spectacolul a avut un succes
teribil i iatd ca, si in 2018, in ciuda faptului c2 Masca nu mai este tea-
tru de repertoriu, a fost pus in situatia fericitd de a il juca in continuare,
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si asta pentru ci a fost cerut. Dincolo de concept regizoral, de jocul
actorilor, de incarcitura documentara si emotionala pe care o aduce
la fiecare reprezentatie, trebuie banuit ¢a in spatele succesului se afla
si aceastd intuitie sau pricepere intentionata de a folosi orasul din jur
ca pe o componenta internd a decorului. Blocurile cu aspect comunist
existau deja acolo unde s-a jucat, sunt si acum i vor mai fi destuld vre-
me. Insd timp de o ora si jumatate, cat s-a jucat ARCA LUI LENIN,
au fost fundal, pantaloni si cortind, ilustratie vizuald externd a unui
spectacol cu fragmente din istoria lor.
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MASCA,
FILE DIN POVESTE

Marina Roman

»IMPREJURUL” CA DECOR

Scenografia este, din picate, unul dintre compartimentele
prea rar vizitate de critica de specialitate. De cele mai multe ori, in-
tr-o cronicd de teatru, decorul si costumele primesc cite un calificativ
formal, fira a fi analizate i contextualizate, desi sunt elemente consti-
tutive ale semnului teatral. Jatd de ce consider propunerea de a vorbi
despre decor in teatrul de stradd, drept o adeviratd provocare. Pentru
cd decorul, conceput consubstantial cu intentia auctoriald, are darul
de a spori puterea imaginativi a spectatorului i de a-i inlesni acestuia
accesul la sensurile pe care regizorul le actualizeazi din textul ales spre
adeveni spectacol.

Mi-ar fi fost mai confortabil sa vorbesc despre decor in spatiul
consacrat al scenei, decat despre transformarea realititii inconjuritoa-
re in decor si, recunosc, in primul moment am ezitat, ne@tiind cum sa
abordez tema. Asa ci am recurs la 0 metoda... intuitivd. Ce as face daci
as fi scenograful unui film a cirui actiune se desfisoara in locuri batute
de pasul oamenilor obisnuiti, intr-un oras cunoscut, cu strizi stiute de
mai toatd lumea etc? De ce ar avea nevoie regizorul de mine, de un
scenograf ? Ceea ce obiectivul aparatului de filmat decupeazi din rea-
litatea inconjuratoare poate sau nu sd fie socotit ,,decor”? Cu siguranta
cd acea parte de stradd, acea casd, acel pom, acel pod care intrd intr-un
cadru sau altul al filmului se dezvoltd ca decor, intrind in relatie cu
personajele, cu lumina, cu muzica etc. Scenograful, privind impreund
cu directorul de fotografie, alege un fragment de realitate sau altul,
in acord cu demersul regizoral, ceea ce aduce in discutie ,intentia”. A
decupa un cadru din realitatea inconjuritoare cu intentia expresd de
a face ca acea parte si functioneze ca element al unui tot unitar in-
seamnd, nu doar pentru mine, a crea un decor. In acest caz, de film. De
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vreme ce fiecare element concuri la sinteza spectacolului, exista situatii
in care este necesar ca scenograful s intervind asupra ,,realititii” decu-
pate in cadru, intr-un proces pe care l-am putea numi de ,,adaptare”
Mutatis mutandis, am putea spune ci... aproape la fel se in-
tAmpla i in cazul teatrului de stradi: pe aceleasi criterii, scenograful,
impreund cu regizorul, alege locul sau traseul exact ale desfisuririi
spectacolului si face, acolo unde este cazul, necesarele interventii.

Doar un exemplu: Teatrul MASCA

Era in august 1990. Imi amintesc ci era o seari blandi pe care
mi-am ales s o petrec la Cafencaua Muzeului Literaturii Romane, in-
vitatd fiind de Mihai Milaimare & Co. la prima reprezentatie a Tea-
trului MASCA. Jucau Clovnii, cred, iar din aceastd primd trupa ficeau
parte Anamaria Pislaru, Dalila Gall, Sorin Diculescu, Florentin Duse,
Tudorel Filimon si regretatul George Toropoc. Teatru, pantomima,
elemente de circ, in spatiul restrictiv al unei alei din curtea muzeului,
strajuitd de mese de la care, agezati confortabil, obisnuitii locului, oa-
meni dedati scrisului si artei, in general, au devenit pe neasteptate spec-
tatorii unei intAmplari insolite. Timp in care atentia mea se impartea
intre efervescenta personajelor de pe alee si aproape uimirea celor care,
scosi din rutina gestului cotidian, deveneau ei insisi actanti. Decorul?
Un manechin si citeva elemente de identificare, apoi cteva accente
necesare unui spectacol ce evoca circul. Dar nu, pentru mine decorul
se extindea, cuprinzind o parte din cladire si cAtiva pomi, ba chiar si
citeva mese. Adica tot ce intra in cAmpul meu vizual, ca intr-un plan
ansamblu cinematografic. Am inteles atunci ci un asemenca demers,
teatru jucat in locuri deschise, in parc, intr-o piatd sau in stradd, nu este
doar posibil — asa cum istoria teatrului a validat -, ci... de dorit. Asa
am inteles de ce, in paralel cu spectacolele indoor, Teatrul MASCA a
dezvoltat, ca directie principald a programului siu, teatrul de strada.
Concert de promenadd, Povesti din Romdnia, La roméni, Gardienii ve-
seli, Fior damor in Bucuresci, Pierrot lunatecul sau premierele acestui
an Noi si Matelotii — Intoarcerea pe mare sunt doar citeva dintre spec-
tacolele astfel concepute.

Nu este aici locul si, fireste, nu imi propun si fac o analizi a fe-
lului in care spectacolele concepute pentru spatii in aer liber au folosit
,,imprejurul” ca decor. Dar am si incerc si va transmit starea pe care
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mi-a creat-o un tirim de basm. Imaginati-vi ci, intr-o seard, destul de
tarziu, ma plimbam prin curtea interioard a unui castel fermecat, in care
personajele unor povesti inlintuite se trezeau la viatd si adormeau, si iar
se trezeau la viatd si adormeau, pentru ca eu si imi depin, in intunericul
pacalit de spoturile colorate care luminau statui miscitoare, amintirile
acelorasi povesti sau ale altora. Cilcam ca in vis, pe alei de consistenta
norilor. Iar acum... traducerea: in perioada 16-20 iunie 2016, Teatrul
MASCA a organizat cea de a VI-a editie a Festivalului International
de Statui Vivante. Spectacolele s-au desfisurat in trei locuri, Parcul
Crangasi, Parcul Al I. Cuza, iar eu v-am povestit experienta pe care
am trait-o la Casa Filipescu Cesianu, in Noaptea Statuilor Vivante. A
fost o editie bogati, care a excelat prin premierele spectacolelor PEI-
SAJE URBANE - Dactilografa, Chelnerul, Domnisoara Havisham, In-
gerul Negru, Cantdreata de operd, Rapunzel si MEDIEVALE - DALE
BUCURESTIULUI - Politist colonial, Frida Kablo, Rici - fante de
Obor, Paraschiva, Mita Biciclista, Troll indrigostit, Balerina, Brincusi
si Rugidciunea. Pentru mine a fost o experientd teatrald puternici, dar
nu singulari in ceea ce priveste Teatrul MASCA. Vi amintiti Ultime-
le zile ale orasului Pompei? Dar de Invazia, parada insectelor gigant
care invadeazd orasul si il transformad intr-o feerie, iar publicul, prins
in spatiul de joc, se miscd odati cu insectele, nu doar devenind o parte
activi a spectacolului, ci, poate, chiar insecte, ca intr-o imblanzita si
optimista replica la Metamorfoza lui Kafka.

Teatrul in slujba realititii

Imi amintesc cum, la inceputul anilor 90, imi imaginam ca Tea-
trul MASCA, abia infiintat, ar fi putut inventa un alt fel de advertising.
Chiar le-am propus catorva prieteni s scriem un proiect. Vedeam deja
strizile animate de actori deveniti logo-uri ale unor branduri celebre,
vedeam cum scenarii inteligente, jucate cu talent, ne invitau si triim
mai bine cumpirand cele mai bune produse etc. Nu s-a intAmplat sa se
intAmple...

Dar, cu trecerea timpului, cu noi si noi proiecte teatrale pre-
zentate in parcuri, in strada si in alte spatii deschise am inteles ca teatrul
poate schimba locul in care se desfisoari. Spatiul. Il poate transforma.
Il poate re-modela. Pentru ci teatrul are o extraordinari putere de a
pune in valoare un detaliu care sa modifice intregul. Daci un spectacol
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de stradi valorizeaza detaliul semnificativ, intreg spatiul ,,real” se poate
transforma intr-un spatiu ,conventional” care, la rAndu-i, integrat unei
noi ordini, poate reveni in contingent la un nivel superior de mani-
festare.

De aici, insd, incepe o altd discutie, un alt demers, despre tea-
trul de stradi si despre valentele sale modelatorii asupra spatiului ur-
ban. Intr-un demers socio-cultural, menit si ne armonizeze cu firesca
noastrd aspiratie citre frumos, adevir si bine.
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DICTIONAR DE TERMENI

SCENOGRAFIE

Desi aceasta practica existd de sute de ani in varii forme, ter-
menul ,scenografie” e relativ nou si inci nefamiliar. A inlocuit sintag-
ma ,design de teatru®, fiindci ,scenografic® denotid munca integrata
pentru toate elementele de productie, de la costume si pana la peisaje
sonore si misti, 0 gama pe care expresiile ,,design de sceni” sau ,design
de teatru® nu le pot acoperi. Desi etimologic radicinile sale grecesti se
referi la pictura scenicd, in contextul performance-ului termenul face
aluzie la constructia tridimensionali a unei mizanscene vizuale, aura-
le, materiale si spatiale, folosind o sinteza de diferite tehnologii, de la
intangibilitatea luminilor si sunetului si pani la concretul lemnului si
al tesaturilor. Totusi, doar in interactiunea dintre aceste elemente cu
fiintele vii, performerul si (tangential) audienta, planul scenografilor
se realizeaza pe deplin in spatiul de joc. Ideea ci designerii creeaza fun-
daluri sau ambient decorativ pentru a-i pune in prim-plan pe interpreti
era una de bazi in teatrul Restauratiei, de exemplu, dar a fost inlocuiti
de notiuni ca ambient total de performance care inconjoara performe-
rul si uneori si spectatorii, asa cum a sustinut Antonin Artaud. Terme-
nul ,,scenograﬁe a evoluat de-a lungul unei traiectorii de la i imagine
la instalatie si participare. In practici, scenograﬁl trebuie sd negocieze
un echilibru fragil intre dimensiunile vizuale §i imaginative ale desig-
nului scenic si functionalitatea acestuia pentru performeri, tehnicieni
si regizor. Pentru a realiza o lume reprezentati intr-un text sau pentru
a construi un spatiu pe care performerii sa-l locuiascd, scenografii tre-
buie si-si impartd viziunea cu regizorul intr-un lung proces de cerceta-
re, consultare si negociere. In mod traditional, un demgn apare initial
pe hartie, in urma cercetirii textuale si contextuale, inainte si apard
ca macheti. In acest stadiu se manifesti mecanismele designului si
consideratiile legate de buget incep si aibd un impact direct, desi ele au
fost intotdeauna importante. Pe langd faptul ca rispunde interpretirii
regizorului sau dorintelor unei echipe de conceptie, scenograful asigu-
ra legitura cu echipa de productie care va construi si va minui decorul,
de-a lungul a diferite schimbiri din scen, in sau afard din camioane
daca spectacolul merge in turneu.
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Mai mult, scenograful trebuie si-i convingi pe performeri in
legiturd cu decorurile sale — o a treia, dar la fel de vitali relatie, pen-
tru ci performerii au responsabilitatea ultima de a aduce scenografia la
viatd in fata sau in apropierea spectatorului.

Scenograful are nevoie de capacititi de organizare, diplomati-
ce i creative, in ceea ce este o artd cu adevirat colaborativd. Unii regi-
zori, precum Robert Wilson si Tadeusz Kantor, se eschiveazi de la o
asemenea colaborare. Provenind din mediul artelor vizuale, acesti doi
regizori/designeri sunt reprezentativi pentru artistii-autori care isi iau
responsabilitatea pentru proiectarea ambientului scenic. Succesul lor a
sustinut, totusi, intarirea rolului scenografului in crearea de spectacole,
o idee pentru care a pledat in mod special Edward Gordon Craig si
Adolphe Appia la inceputul secolului 20, cAnd designul scenic implica
mai ales fundaluri pentru dramele naturaliste.

A urmat o intoarcere spre designul abstract si nonrealist, in-
tiritd de folosirea unor tehnologii de sceni complexe — in scenografia
constructivistd dezvoltatd de Vsevolod Meyerhold si in munca de pio-
nierat a designerului ceh Josef Svoboda cu multimedia si proiectie de
film.

Astazi, aspectele vizuale ale performance-ului apar tot mai
mult in prim-plan. Interesul in crestere pentru munca de concepere,
instalatii si arta performativd, precum si pentru teatrul ambiental si
teatrul vizual, a lirgit intelegerea a ceea ce face un scenograf si care
este locul muncii sale in crearea unei mizanscene totale. Accentul s-a
schimbat de la decorurile care sunt gata cu luni inaintea spectacolu-
lui inspre construirea impreuni cu performerii a unui spatiu de joc. In
mod similar, multi artisti sunt azi mai interesati de spatiile preexisten-
te, ca in performance-ul site-specific. Asta serveste ca aducere aminte a
faptului ci designul are de-a face la fel de mult cu ce lagi deoparte, cit
are cu ce aduci induntru.

Designul, arhitectura, arhitectonica si locul in care se afla
spatiile de joc pentru teatru si performance sunt in centrul multor
studii teoretice recente. Ideea ci acestea sunt locuite in mod pasiv
de citre spectatori e de mult abandonatd, iar intrebirile cu privire la
interactiune, participare, experientd fenomenologici si spatiu virtual
duc practicile scenografice tot mai departe.

Paul Allain si Jen Harvie - Ghidul Routledge pentru Teatru si
Performance, traducerea Cristina Modreanu si Ilinca Tamara Todorut,
editura Nemira, 2012












