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EDITO

Cristina Modreanu

SURFING CULTURAL

Nu cu foarte multd vreme in urma, logica imobiliari spunea ¢i o
locuinti situatd in centrul unui oras si/sau in apropierea unui parc valoreazi
mai mult. Ei bine, aceasti logica este confruntati de citiva ani de oferta in
continui crestere de asa-zise ,evenimente de stradd’, organizate de primariile
localitatilor in vederea “distrarii” cetitenilor. Nu e locul aici si comentim de
la ce anume trebuie si fie ei “distrasi”, ce anume ar trebui si nu vadi sau la ce
ar trebui si inchidd ochii — e destula zarvi pe tema asta in paginile politice
ale ziarelor i la posturile de televiziune — dar este evident ci s-au inmultit
concertele, evenimentele tip “zilele orasului’, paradele, spectacolele de strada,
tirgurile organizate de sirbitori. Daca stai langa un parc sau in centrul unui
oras sunt mari sanse si ti se zguduie ferestrele periodic din cauza sonorizirii
excesive a acestor evenimente, care mai nou tin loc de viata sociala pentru ca-
tegorii largi de locuitori urbani. In unele cazuri, acestora li se ofers si mAncare
gratuitd, tricouri, baloane pentru copii sau alte mici "atentii” care si ii faca
sensibili si atenti la organizatori — ale ciror nume sunt tiparite cu litere mari
pe afise, bannere, steaguri si alte materiale promotionale. Zgomotului pro-
priu-zis i se adaugi si un ,,zgomot de imagine”, hrinit cu sume considerabile
— daci vrei vedete care si se asocieze acestor tentative de divertisment ieftin
trebuie sa si plitesti serios, iar dacd tot ai adus vedetele, atunci mai meritd o
investitie in reclame la posturi TV. Problema e ci in spatele acestor reclame,
afise, bannere pline de sigle — in toati tara se duce un rizboi al siglelor”
incredibil la nivel de primdrii, sigla a ajuns mai importanti decit orice face
aparatul administrativ ! - se ascunde adesea un mare NIMIC.

Chiar si in cazul evenimentelor festivaliere cu traditie se observd
tot mai mult o obsesie pentru numere, unele dintre ele liudindu-se exclusiv
cu cantitatea, nu cu calitatea. Exemplul notoriu este FITS: crescind an de
an tot mai mult, desi orasul Sibiu rimane de aceeasi dimensiune, Festivalul
International de Teatru de la Sibiu pune in comunicarea sa accentul numai
pe dimensiunile permanent in crestere, iar mesajul bombastic e preluat entu-
ziast de media, inclusiv cu precizarea ci festivalul ar fi "al treilea din Europa
ca mirime”. Informatia nu a fost de la bun inceput verificata, insi acum apare
pani si in pagina de Wikipedia a festivalului (cea in romana) si e datd au-
tomat mai departe, asemeni celor mai autentice “fake news” care circuld in
vremurile noastre in retelele de socializare. La sectiunea "Festivalul in cifre”



de pe website-ul FITS' informatiile despre editia aniversard din 2018, cea de
a25-a, se contrazic de la rind la rAnd, ca si cum cei care le-au redactat nu mai
pot tine nici ei pasul cu cresterea evenimentului: sub titlul mare "Peste 525
de evenimente”, gasim informatii despre “cele aproape 500 de evenimente ce
oferd o alternativd buni la petrecerea timpului liber, iar sub titlul 7690.000
de spectatori’, aflim ca "producitorii se asteapti la peste 600.000 de specta-
tori”.

Intre timp, cele mai mari (cu adevirat) festivaluri din Europa rimén
Berlin Festspiele, care se intinde pe tot parcursul anului si include focusuri
speciale precum Theatertreffen (intilnirea teatrelor de limba germana) si
Foreign Affairs — partea internationald a festivalului, Festivalurile britani-
ce de la Edinburg si Brighton (cu peste 4000 de evenimente in acest an, in
trei siptaimani), Festivalul de la Avignon, Franta si Ghent Festival din Belgia
(care incorporeazi sase festivaluri internationale de artele spectacolului pe
parcursul a zece zile). Pentru cei care se arunci inci si mai departe si declard
FITS drept "al treilea festival din lume” - cum aflim din ziarul Metropolis cel
putin in titlu, fiindcd in text tot despre Europa e vorba, iar cAnd n-ai trecut de
granitele Europei, lumea ta se opreste acolo — recomandim o lista scurta de
evenimente mult mai mari: Ibero-American Theater Festival din Bogota, cu
peste 2 milioane de vizitatori anual, Singapore International Festival of Arts
si Bharat Rang Mahotsav, cel mai mare festival din Asia. Ca si nu mai vorbim
de Theater Olympics — festival de teatru infiintat in Grecia in 1994 si care la
editia din acest an, care a avut loc intre 24 martie si 4 aprilie la New Delhi, a
prezentat peste 25.000 de artisti, peste 450 productii indoor, 600 spectacole
outdoor i 250 de spectacole pentru tineri.

Oricum, important ar fi si discutim despre calitate, nu despre can-
titate, cum au inceput s faci unele festivaluri din Romania, care continui si
creadd cd numai aga vor avea parte de atentie in media si de bugete (daci banii
ar veni de la sponsori, ar fi de inteles, dar majoritatea vin din fonduri publice,
asa inct o astfel de comunicare “numericd” nu se justifici nici micar asa).
Mai ales 3, din picate, festivalurile de teatru din Romania nu sunt de gisit in
recentul Top 10 festivaluri de teatru al prestigiosului ziar britanic Guardian
si nu s-au numdrat nici printre cele mai bune festivaluri europene premiate
anul trecut de Europe for Festivals/ Festivals for Europe. Festivalurile premi-
ate drept cele mai bune din Europa au fost: Alzofest International Contempo-
rary Live Arts Festival (Italia), European Film Festival Palic (Serbia), FMM
Sines - Festival Misicas do Mundo (Portugalia), Gdansk Shakespeare Festival
(Polonia), Utrecht Early Music Festival (Olanda).

Despre cel mai mare festival de teatru de la noi, cel din Sibiu, cea
mai buni revistd de teatru de limbd germana, Theater der Zeit, a publicat
in 2016 sub semnitura reputatei Renate Klett, o cronici deloc apreciativa,

1 http://www.sibfest.ro/general/festivalul-in-cifre /
Site accesat la data de 15.11.2018




denumindu-l "uriasul cu picioare de lut”. Desi existd multe spectacole bune
la FITS, numarul mare de evenimente si accentul puternic pe turism face ca
expansiunea festivalului s actioneze in defavoarea lui, adeviratii iubitori de
teatru fiind coplesiti de oferta haotici si frustrati de imposibilitatea de a alege
spectacolele care meritd cu adevirat s fie vazute. Si sperdm ci dupd 25 de
editii implinite in acest an FITS se va opri in sfirsit din cursa cresterii in di-
mensiuni §i se va concentra asupra calititii evenimentelor oferite publicului,
operand o selectie mai atentd a acestora.

Kk

Peste tot in lume se organizeazi festivaluri de teatru de strada, serii
de concerte, programe speciale gandite astfel incat si fie accesibile tuturor,
si evenimente menite si consolideze comunititile, de la zile nationale serba-
te informal, pana la tirguri sau petreceri de strada care marcheazi anumite
momente speciale dintr-un an. Am participat la multe dintre ele si am apre-
ciat responsabilitatea cu care sunt acestea organizate, din grija celor care le
gandesc de a oferi participantilor o sansi reald de participare la un continut
consistent, care nu e validat prin sonorul ridicat la maximum, ci prin alegerea
unor artisti cu adevirat valorosi §i prin construirea unui program de calitate,
cu ajutorul unor curatori culturali care cunosc domeniul, fie ¢i e vorba des-
pre muzicd, teatru sau street art. Existd si in Romania citeva evenimente de
traditie care transforma strada in scend — despre cele din Bucuresti si Sibiu,
organizate de ARCUB, Teatrul Masca, respectiv Teatrul National "Radu
Stanca” din Sibiu discutim pe larg in acest numdr -, dar si acestea risca sa fie
inghitite de valul de "paine si circ” revirsat de la o vreme asupra cetitenilor.

Iata de ce cred ci e foarte buni ideea doamnei Anca Florea, direc-
toarea Teatrului Masca, de a vorbi in acest numir special al Caietelor Masca
despre Festivaluri de Teatru de Stradi din Europa si din lume, amintindu-le,
desigur, si pe acelea care fac legitura reald, consistentd, intre scena locala si
cea internationald. Si, implicit, recomandindu-le celor care vor si petreaca
un timp de calitate pe strizile oraselor lor.

E o modalitate de a ne ridica deasupra valului, asteptind ca acesta si
se spargd in cele din urma. Un fel de “surfing cultural’, daci vreti.

2 Theater der Zeit, nr. 2/ februarie 2016
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TEATRUL SI CETATEA
Mihai Milaimare

MASCA $I FESTIVALURILE SALE:
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE STATUI VIVANTE

Festivalurile au devenit o moda si si-au cam pierdut semnificatia pe
care o aveau in anii de dinainte de ‘89! Astizi, fiecare teatru pare a-si trece in
programul repertorial un festival care are mai mult sau mai putini legaturd
cu activitatea sa, iar schema dupi care are loc pare a fi una general valabil: se
stabileste o temd, sunt chemate niste companii teatrale cu spectacole care pot
fi suportate de bugetul alocat si care au sau par a avea o legaturi oarecare cu
tema aleasd, se mai adaugé unul sau cAteva spectacole proprii, uneori se intre-
geste buchetul cu o lansare de carte, ceva workshop-uri i, mai nou, aproape
obligatoriu ceva care si se joace afar, in aer liber, de preferat in fata teatrului,
inainte sau dupi iesirea publicului de la spectacolele din interior. Nu existd
aproape niciodatd o urmare a vreunei editii de festival, o concluzie, o posibild
idee de urmarit pe viitor, nu se fac cercetiri de niciun fel, nici asupra calitatii
publicului sau preferintelor lui, nici asupra calititii spectacolelor sau profi-
lurilor companiilor invitate. Nu existi un punct de vedere despre formulele
teatrale care au slujit tema, despre rolul lor in peisajul teatral roménesc sau
despre ce se intreprinde de citre un grup mai mare sau mai mic de creatori
de teatru in zona temei cu pricina. Un festival este doar un eveniment care
se desfisoara pe o durati oarecare de timp si atat! Sigur, criticii chemati vor
evidentia exceptionalul, ceea ce identifica festivalul respectiv in marea de fes-
tivaluri, dar hazul este ¢a toti sunt chemati de citre toate festivalurile si fac
de fiecare dati acelasi lucru, rezultand astfel ci avem o mare de festivaluri,
este adevirat, dar o mare plind de festivaluri care mai de care mai splendide,
mai adevirate, mai altfel. Un cercetitor din viitor al fenomenului teatral ro-
manesc al acestor decenii va rimane stupefiat si, daci nu se va indoi deloc de
ceea ce citeste va scrie ¢i in spatiul carpato — danubiano — pontic s-a petrecut
o revolutie festivalierd de nivel intergalactic.

Existi si niste festivaluri care si-au cistigat o notorietate solidi, gra-
tie unei selectii repertoriale serioase §i unei organiziri de calitate, suntem insa
departe de atractia pe care lumea teatrali roméneascd de dinainte de "89 o
arita fatd de Festivalul de la Piatra Neamt, de exemplu. Nu ma refer aici la
Festivalul de la Sibiu care a debutat si a crescut pe fondul unei finantiri ex-
trem de generoase de-a lungul anilor. S3 nu uitim ci este organizat intr-un
oras mic, cu un centru istoric foarte frumos, si care constituie din pornire un



colosal punct de atractie pentru turisti, pentru spectatori, pentru oamenii de
teatry, in ultimi instantd. Oriunde te-ai aseza in centrul orasului, care este
si vatra veche a agezarii, te intilnesti cu spectaculosul, lucru care nu poate fi
spus despre Parcul Cringasi bundoara. Nu spun ci nu este un festival impor-
tant si special din cauza finantarii absolut colosale si care permite unui om
sau unui grup de specialisti - si acolo avem si un om si un grup de foarte buni
specialisti - o foarte bund organizare, o foarte buni vizibilitate si, evident o
calitate cu totul exceptionali.

Eu mi refer la florile tomnatice ale multor teatre din Romania, acele
festivaluri care se doresc evenimente iesite din comun, dar care nu lasd urmari,
nu traseazd directii, nu produc concluzii. Nu inseamni ¢i nu le recunosc va-
loarea, la urma urmelor Festivalul National de Teatru nu poate trece in revista
intregul peisaj teatral al unei stagiuni i, in felul acesta festivalurile acestea se
dovedesc chiar utile, mai ales ¢4, in viata unei comunititi care gazduieste un
teatru, prezenta unor trupe invitate din tard sau din striinitate inseamni nu
numai posibilitatea de a compara realizirile lor cu cele ale propriei trupe de
teatru, ci si a se informa in legatura cu directiile in care se miscd lumea teatrald
romaneasca si straind.

Ca atare, in Roménia existd foarte multe festivaluri de teatru, mai
multe decit ar fi necesar, dupa parerea mea, multe dintre ele produc eveni-
mente cu o oarecare importantd in viata comunititilor respective si, dacd
nu produc urmari semnificative in domeniul aprecierii critice a vietii tea-
trale roménesti, fac in orice caz o triere mai aproape de realitatea valoricd
a evenimentelor teatrale ale unei stagiuni. Daci cineva ar fi interesat s3 facd
o cercetare serioasa asupra nivelului festivalurilor teatrale anuale romanesti,
probabil ¢i ar putea ajunge la niste concluzii interesante.

In programul estetic pe care l-am creionat impreuni cu Anca Florea
in 1990 nu era previzut niciun fel de festival si era firesc avind in vedere ci
ne doream ceva altfel fird si stim exact cam cum arati aga ceva, ne doream si
schimbim ceva. Ne doream si facem un teatru care s nu mai aibd legituri cu
tarele teatrului pe care il cunosteam noi, ceva care si impingd oarecum lucru-
rile inainte, mai ales in domeniul artei actorului (eu eram actor, Anca regizor,
amandoi profesori la IATC asa ci viziunea aceasta era oarecum fireasci). Nu,
nu previazuseram vreun festival, dar nici nu consideram ci aga ceva nu ar pu-
tea sd apard. Pur si simplu veneam dintr-o lume in care festivalurile erau niste
institutii in sine, se desfasurau cu mare regularitate in cAteva centre teatrale si
la ele participau cét se poate de des mai toate trupele din tard. Atat! Ideea ca
un teatru ar putea si-si dezvolte propriul festival ne-a venit ceva mai tarziu,
atunci cAnd adunaserim deja o oarecare experientd si ea se cerea iImpartasitd
si altora prin intermediul unei reuniuni care nu putea fi altceva decat un fes-
tival.

De-a lungul existentei Teatrului Masca au fost citeva festivaluri
organizate de noi, unele meteorice, altele cu o consistentd si o durata care



propunea deja definirea unei traditii: MolierE-n Cartier, Sfirsit de veac in
Bucuresti, Festivalul nasurilor rosii, Mdsti europene la...Masca, Festivalul
Masca, Targul de jucirii vechi, pentru copii, Festivalul International de Sta-
tui Vivante!

MolierE-n cartier a cunoscut o singuri editie, dar organizarea si
desfasurarea sa ne-au aritat ci suntem capabili de asa ceva i ci putem coa-
gula in jurul ideilor noastre forte teatrale din intreaga tari. In acest festival
am avut printre invitati Teatrele nationale din Bucuresti si Iasi, citeva teatre
din tard, Sectia de regie Teatru de la UNATC, clasa profesor Valeriu Moi-
sescu cu examenele de regie, am realizat si o coproductie (George Dandin)
cu o trupd de cascadori; festivalul a avut o sectiune de interior in care s-au
desfisurat spectacolele de teatru invitate si cel al teatrului nostru (Domnul
de Pourceangnac), una in aer liber care avea spectacole de toate genurile si
spatii special amenajate, in fapt niste corturi in care, ca intr-un adevirat Bilci
Parizian, asta era titlul (idee pe care aveam s-o reluim multi ani dupi aceea
in spectacolul Bilciul), se petreceau tot felul de lucruri care mai de care mai
extravagante si care au stArnit un interes deosebit si 0 a treia sectiune dedicatd
cercetirii teatrale, cu colocvii si seminarii care se reclamau evident de la crea-
tia lui Moliere. Denumirea pe care am ales-o era extrem de incitantd, dar nu
ar fi putut asigura perenitatea festivalului, chiar daci montari cu piesele lui
Moli¢re se petrec in fiecare stagiune. MolierE-n cartier a fost o experientd,
festivalul a durat o luna si efortul nostru al tuturor a bitut toate recordurile
pe care le puteam imagina. A fost un succes real si a plasat numele Teatru-
lui Masca in constiinta posibilului spectator de teatru, locuitorul cartierelor
mirginasge, ale asa numitor cartiere dormitor. Nu am putut contabiliza, nici
nu ne-a interesat si nici nu am avut vreme sd incercim s aflim daci demer-
surile noastre au determinat mai multi oameni si intre in silile de spectacol.
De fapt, nici nu este treaba noastrd si facem acest tip de cercetare cu caracter
mai degrabi sociologic. Noi credem ci da, noi credem ¢ unii copii au putut
creste cu interesul fatd de teatru si culturi si datoritd noud, ci au devenit oa-
meni care si-au depisit conditia si ca urmare a intAlnirii cu Masca. Crede i
nu cerceta, spune un dicton biblic, Crede i cerceteazi am spune noi si cu sigu-
rantd vei afla ci existd intotdeuna o relatie de cauzalitate, iar de la intAlnirea
unui om cu un spectacol jucat de noi exista posibilitatea si nu se fi intimplat
nimic spectaculos sau, dimpotrivi, si se fi pus piatra de temelie pentru o noud
abordare in viata cuiva, ceea ce deja este extraordinar!

Sfirsit de veac in Bucuresti a fost un festival tot cu o singuri editie,
dar una care a durat trei siptimani si a avut de toate, de la spectacole de tea-
tru la Targ de Criciun si a impus imaginea teatrului in mentalul colectiv al
cartierului Bucurestii Noi unde aveam pe atunci sediul. Numele frumos si
nostalgic (in fapt, era numele celebrului roman al lui Ion Marin Sadoveanu)
viza insd un eveniment care se afla la confluenta a doud veacuri asa ci ar fi pu-
tut deveni cel mult un festival secular, a doua editie urmand si aib3, evident,



alti creatori.

Festivalul nasurilor rogii s-a desfisurat doi ani la rind; ar fi putut
avea traditie, dar noi nu ne-am plasat in zona exclusivi a circului decat pentru
o perioadi extrem de scurtd, descoperirea propriului clovn fiind o temd pre-
dilectd pentru doar cateva stagiuni. Festivalul insd s-a bucurat de un succes
de public colosal. Prima editie s-a desfisurat in fata actualului nostru sediu,
in Militari, in acel moment (abia o primiserim) o cladire in care sildsluiau ar-
mate de sobolani, pe o vreme céineascd, inotam in noroi si noi si spectatorii,
era cumplit de frig si aveam efectiv cu totii nasurile rosii, dar era atita lumind
in ochii tuturor, era atita fericire incAt amintirea acelei editii si a acelei peri-
oade inci diinuie.

Misti europene la...Masca a fost un festival solid, care s-a desfasurat
pe durata a opt editii, cu un titlu senzational, beneficiind de invitati de marca,
dar si de... un dezinteres suveran al lumii teatrale romanesti, care, in afard de
faptul ci l-a invitat pe Josef Szajna - cel care a deschis seria editiilor festiva-
lului - imediat ce I-am adus noi in Roménia, de parci isi aduseserd aminte ci
exista si el, nu a cilcat pe la noi, desi festivalul a fost realmente important,
a propus workshopuri senzationale, precum si un spectacol unicat al unuia
dintre cei mai mari creatori teatrali ai secolului XX.

Festivalul a trecut in revisti teatrul facut de ultimii mohicani, ulti-
mile mari personalititi aflate in viatd, cei care au jalonat teatrul european al
anilor ‘60-°80. Josef Szajna, Milan Sladek, Jaques Lecog, iar alituri de ei teatre
sau personalititi care au pus in practici tezele acestora, Theatre de movement
— Paris, cu Claire Heggen si Yves Marc, London Mime Theatre cu Nola Rae,
Compania Derevo cu Anton Adasinski, Theatre de [Ange Fou cu Steven Wasson
si Corinne Soum, Pantankin da Venezia cua Michelle Modesto Casarin, Jango
Edwards, creatorul Festivalului Nebunilor cu o senzationala editie 1981 la
Amsterdam.

Dupi a opta editie am hotarét ci trebuie si ne oprim. Ultimii mohi-
cani se cam terminaserd, dar l-am parasit i din alt motiv. Cei invitati de noi,
desi nume de marci in cercetarea teatrald europeani erau fie la sfarsitul carie-
rei, fie gestionau companii private care se luptau din greu cu tendinta teatrald
comerciald; din acest motiv nu a existat pentru noi niciun fel de urmare, in
sensul ¢ nu am putut pune bazele unei eventuale retele teatrale care sa poatd
apoi gestiona cum se cuvine o relatie ce ar fi putut continua mult si bine si
ar f generat momente de teatru cu totul speciale. Am constatat ¢i riscim sd
devenim un fel de agentie de impresariere si nu era cazul, noi suntem un tea-
tru adevirat, cu un proiect estetic special si am decis s3 ne respectim rangul.
Msti europene la ...Masca a fost insi un festival adevirat.

Festivalul Masca a fost reactia noastri la realitatea in care eram
plasati, teatru cu sediul intr-un cartier dormitor, foarte departe de centrul
cultural si locuit de oameni care isi pierduserd deja instinctul de conservare
care te obligd s alegi micar odati pe luni calea citre un teatru, un muzeu,
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o filarmonici. A fost, daci vreti, optiunea mea ca director de teatru in acel
moment si frAnez un pic cercetarea in domeniul discursului non verbal si si
construiesc o punte citre acesti posibili spectatori cirora trebuia si le stArnim
orgoliul comunitar, acela de a avea in chiar inima cartierului un teatru cu o
cladire ultra moderni si cu o trupa talentati si entuziasta. Festivalul Masca se
adresa familiei, copiilor, parintilor si bunicilor si avea anual o sumi intreagd
de actiuni care ar fi trebuit, credeam noi, si determine comunitatea si reac-
tioneze asa cum asteptam. Spectacole in amfiteatrul in aer liber, in spatiile
dintre blocurile cartierului, pe strizile cartierului, inflintarea unui parc intre
blocuri ciruia i-am dat numele de Masca, concerte in sala si in aer liber, in-
talniri cu personalititi uriage ale teatrului roméanesc si ale muzicii usoare si
populare roménesti, serii de filme de toate genurile, sirbitori romanesti si
striine organizate de noi numai ca si-i aducem in curtea teatrului pe cei care
locuiau in blocurile de peste drum, conferinte pe tot felul de teme, recitaluri,
vopsiri de oud in ajunul Pastelui, Concerte de Caciun, impodobirea bradului
cu colinde cAntate impreund cu spectatorii si copiii lor, Festivalul Masca ne-a
preocupat vreme de cAtiva ani §i ne-a micinat puterile fira ca ecuatia eforz
Masca — interes fatd de culturi a locuitorilor cartierului si dea semne de im-
bunatitire. Am spus destul si am mers mai departe.

Tiirgul de jucirii vechi, pentru copii a fost tot un fel de festival, vre-
me de 12 — 13 ani, in fiecare primévari si, mai tirziu, la fiecare inceput de an
scolar eram in Herastriu si incercam si aritdm lumii ca jocul de-a afacerea al
copiilor constituie pentru societate unul care trebuie neapirat jucat. Ideea
este colosala, ar fi trebuit sa fie sustinutd de tot felul de ministere care au
tangenta cu educatia, de ONG-uri care se laudi cu astfel de preocupiri, de
oameni de afaceri, altminteri vocali si sfitosi. Nu a sirit nimeni s ne ajute,
era probabil mult mai usor sa faci propaganda la televizor si mult mai com-
plicat s te implici in organizarea unui eveniment extrem de serios si impor-
tant in opinia noastrd. Am vizut crescind generatii de copii, am adunat si
redistribuit citre gridinitele din tard vagoane de saci cu jucirii diruite de
micii afaceristi §i am oprit actiunea atunci cAnd am realizat ci vorbim singuri
intr-un degert ciruia nu-i mai vedeam marginea.

In destul de rarele noastre (eu cu Anca) discutii adevirate despre
teatru (spun asta pentru ci din picate discutim enorm zilnic despre actori
tineri netalentati §i prost crescuti, despre tehnicieni incompetenti, despre
functionari fira niciun fel de respect pentru painea pe care o manénci intr-o
institutie de stat, despre breasla aflati intr-o nepermisi degringolada, despre
tradiri), analizand ce ficuserim pani atunci la Metrou, unde am impus unul
dintre cele mai interesante proiecte culturale, Oragul de sub oras, am ajuns la
concluzia ci ne-ar trebui acolo un spectacol mai usor de montat (nimeni nu
stie cite piedici am avut in implementarea acestui proiect, mai ales din partea
celor care ar fi trebuit si fie mandri ¢i o facem), extrem de percutant ca emo-
tie teatrald si, din vorbd in vorbd a apirut ideea de “statuie vivanti”.



Vizuserdm cite ceva in vacantele noastre prin Europa si ne-am zis
cd merita sd incercim. Nu ceea ce vizuserdm, pentru ci pe La Rambla erau
foarte multe, dar majoritatea absolut deplorabile, insi, am gindit, noi sun-
tem profesionisti, cu sigurantd vom face ceva remarcabil. Zis si ficut, am mai
rasfoit prin amintiri, prin albumele noastre de picturi si istorie si am gasit
ideea, un spectacol despre cumplita tragedie a unuia dintre cele mai frumoase
orase ale antichititii romane, Pompei, acoperit de lava vulcanului Vezuviu
in ‘69 iH. Cinci spatii de joc, cinci povesti intre care am inclus si momentul
primului cutremur care a zguduit urbea si i-a anuntat sfarsitul. Statuile se
numea spectacolul si a fost un succes incredibil, o emotie teribila, a fost un
spectacol pe care si astizi, daci l-as relua ar stirni probabil aceleasi lacrimi si
acelasi val de aplauze.

Asa am ajuns la statuia vivanta si nu la una oarecare, ci la spectacolul
creat in acest stil, inventia noastri absolutd, marca noastri de nivel mondial.

Tot pentru Metrou am creat si Fior DAmeor in Bucuresci, alt specta-
col extrem de longeviv si viu apreciat.

Am mai realizat apoi un fel de eseu teatral, Fuga de Bach... in cartier,
care aborda, tot in stilul statuii vivante, ideea vitezei vietii oamenilor triitori
intr-un secol care ne nipadise dintr-odata pe toti.

Aveam trei spectacole mari, inventaserim un stil de miscare, pro-
puneam o noud formd de artd stradald, descoperiserim vocatia dramatici a
statuii vivante, o transferaserim din formi de divertisment ieftin in acela de
artd purd. Ne trebuia ceva foarte solid pentru a o putea promova, ne trebuia o
trambulind, un spatiu care si fie numai al ei, ne trebuia un festival, ne trebuia
Festivalul International de Statui Vivante — Masca!

Sil-am ficut.

Dureaza de noud ani si a evoluat cu fiecare editie, desi si-a pastrat
formatul, unul absolut inedit, unicat in istoria evenimentelor de acest gen si
chiar in aceea a festivalurilor teatrale in general.

S explic: acest festival existd in primul rAnd prin ceea ce facem noi si
abia apoi prin prezenta unor invitati din strdinitate. Asta inseamnd ci marea
parte a materialului festivalului se construieste pe scena noastrd, iar striinii
constituie doar alternativa, ceea ce dorim si oferim publicului nostru pentru
comparatie i, desigur pentru o cAt mai corecta informare. Asa ceva nu face
nimeni, suntem unici in lume.

Vizita pe care am ficut-o la una dintre editiile Festivalului Mondial
al Statuilor Vivante de la Arnhem mi-a aritat ci ideea noastrd nu este doar
valabili, ci are sanse mari de dezvoltare in perspectiva. in timp ce festivalurile
de gen din Europa si din lume fac doar o munci de impresariere, in sensul ci
invitd artisti din tard si din strdindtate si se intreacd intr-o competitie dotatd
cu premii concrete - sau cu cel mai important: admiratia publicului! - noi am
considerat ci in Romania este mai importantd educarea publicului nostru si
mai ales a actorilor nostri, si, din acest motiv am propus o variantd care sa cu-
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prinda in principal solutiile noastre, definite de statui vivante independente
si spectacole realizate in tehnica statuii vivante. Acest lucru avea si dea o notd
aparte festivalului nostru, dar avea si si creeze o mare problemi in impunerea
statuii vivante roménesti peste hotare cici, fiind un teatru profesionist, cu un
program estetic bine definit $i cu un program care cuprinde nu mai putin de
300 spectacole pe an, posibilitatea de a exporta la celelalte festivaluri experi-
enta noastra este practic nuld. Am incercat la una dintre editiile Festivalului
de la Arnhem, unde fusesem invitat si fac parte din juriu si duc o statuie
vivantd (Venus din Statuile, interpretatd extraordinar de Alina Criitd), dar
scoaterea momentului din spectacol si intAmplarea nefericitd de a nu putea
folosi sunetul (CD-ul nostru nu se potrivea cu aparatele lor, o ciuditenie fata
de care nici noi si nici colegii nostri de acolo nu am avut solutie) a ficut ca
aceastd experienta si nu fie revelatorie.

Statuile vivante create de artistii participanti la aceste festivaluri,
(unii dintre ei, nu multi, chiar actori profesionisti) se bazeazi pe citeva prin-
cipii devenite chiar criterii de jurizare: costumul — care trebuie s poati re-
produce materialitatea aleasd a statuii - piatrd, lut, fier, marmur3, lemn, etc.
- atit in desenul pe care il poarta, cit si in rigiditatea presupusi de statuie,
machiajul care, la rindul sdu trebuie si fie cAt mai fidel materialitatii presu-
puse a statuii, capacitatea de a crea un personaj si aceea de ainteractiona cu
publicul. Experienta acumulati de ei de-a lungul anilor a ficut ca si existe
o adeviratd cercetare in domeniul realizirii costumelor, mi refer la tratarea
materialelor textile cu vopsele acrilice sau alt tip de solutii care sd asigure rigi-
dizarea acestora si posibilitatea ulterioari de a picta pe deasupra, lucru vizibil
aproape la toate creatiile lor. Au ajuns chiar i la costume realizate integral din
latex, teribil de impresionante, dar extrem de grele si practic nefunctionale.
In domeniul machiajului, experienta lor i-a ficut si caute solutii in exemplele
pe care le oferd natura, lucru pe care l-am apreciat ca fiind deosebit de func-
tional si din aceastd cauzd l-am si adoptat. In ceea ce priveste personajul, as
zice cd au foarte putine creatii cu adevirat competitive, latura fundamentald
a statuilor create de ei fiind aceea a interactiunii cu publicul. Faptul nu este
intAmplator, vine din scopul declarat sau nu al acestor creatori care traiesc de
pe urma muncii lor in domeniul statuii vivante, cu ea isi cAstigd painea zilni-
cd, participa la festivaluri si evenimente organizate de fundatii, institutii sau
administratii locale i centrale si, in plus, au dreptul “sa puni pilaria” adicd
sd primeascd un bonus financiar din partea publicului, care se adaugi onora-
riului oferit de organizatori. Sunt rare cazurile, dar sunt, cAnd organizatorii
ofera doar spatiul in care artistul si-si prezinte creatia si atunci singurul cAstig
este cel de pe urma generozititii sau interesului publicului. Acest fapt a dus
la realizarea unor statui care si stirneasci mirarea, admiratia spectatorilor,
au apdrut statui vivante extravagante sau frizind domeniul supranaturalului
(statui care par ci leviteaza sau se sprijind nefiresc pe un suport care in mod
normal nu ar putea sustine o greutate mai mici), statui care par venite din
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altd lume, care frizeazd cu adevirat imposibilul. Aceste creatii au parte de
un interes suplimentar din partea celor care trec prin spatiul respectiv si, ca
urmare $i de un venit sensibil mai mare. Inteligenta gisirii unei idei este o
parte importanti a lucrului acestor artisti si trebuie sd recunosc cd uneori re-
zultatele lor sunt de-a dreptul entuziasmante. In general, statuile lor vivante
nu au nevoie de decor, evolueazi direct pe asfalt sau iarbi i, daci este posi-
bil, folosesc un cub sau un practicabil care le asigurd o mai buna vizibilitate
pentru eventualitatea (de altminteri reald) ci publicul este in numir foarte
mare, cum se intdmpla la festivaluri de exemplu. Cu foarte putine exemple,
decorul in sine nu constituie o preocupare si este cat se poate de firesc acest
lucru daci ne gindim ci artistii se deplaseaza cu avionul sau trenul, caz in
care dimensiunile valizelor sunt bine stabilite prin lege, la fel ca si costurile
legate de suplimentarea greutitii acceptate. Sigur, am vizut si statui de mari
dimensiuni care aveau un adevirat decor de teatru in componenta, dar, ciu-
dat lucru, tocmai acest fapt le-a ficut mai putin atractive pentru public. Nu
stiu sd spun de ce, dar aceasta este situatia. La Arnhem, de exemplu, doi artisti
construiserd un fel de piedestal de mari dimensiuni pentru o masina realizatd
in marime natural3, era un fel de dedicatie ficuta celebrului raliu Paris — Da-
kar, dar spectatorii treceau destul de repede peste creatia lor, preferind si
adaste mai degraba in fata celor care, intr-un fel sau altul intrau in relatie cu
ei, i provocau, le stArneau rasul.

Nu exista insd workshopuri sau colocvii pe tema statuilor vivante,
iar, acolo unde apar totusi, nu au insemnitate sau nu o cunosc eu. Festivaluri-
le se (pe)trec, nu prea au legituri intre ele, cu exceptia acelor relatii personale
care se stabilesc intAmplator intre artisti sau organizatori si care au insemni-
tatea lor, evident; in orice caz nu produc o cercetare, un punct de vedere, nu
intrevid cii de dezvoltare, nu pun la punct o retea care si-i ajute pe artisti i
care s impuni statuia vivantd ca pe o cale de urmat a teatrului, scotdnd-o din
nemeritata umbrai a nisei in care triieste.

Imi aduc aminte ci eram la Londra intr-o discutie cu directorul Tea-
trului National si mi liudam ci tocmai scosesem Romeo i Julieta in stilul
statuilor vivante si omul s-a luat de cap efectiv si mi-a recomandat cu mare
cildura si prietenie, sd nu mai spun asa ceva pentru ci impresarii care ar dori
s se ocupe eventual de spectacolele mele astfel realizate ar refuza deoarece in
mentalul colectiv, cel putin al spectatorilor londonezi, ideea de statuie vivan-
tieste legatd mai ales de lipsa de calitate a celor care pot fi vizute in Trafalgar
Square. Am incercat si-i spun ci noi suntem actori profesionisti, ci existd
festivaluri importante in Europa si in lume in domeniul statuii vivante, dar
mi-a fost imposibil si-i schimb parerea. De altfel, calitatea absolut execrabila,
apropiati mai degrabi de cersetorie decit de artd a multora dintre statuile
vivante care pot f vizute pe strizile importante ale marilor capitale europene
a determinat administratiile locale ale acestor orase si ia mésuri drastice de
interdictie sau micar de supunere la un control sever din punct de vedere
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calitativ a tuturor acestor productii si, in felul acesta se vid din ce in ce mai
putine statui vivante pe La Rambla, in Barcelona, de exemplu.

Noi considerim insi “statuia vivanti” o formuld teatrald excep-
tionald i incercim s descoperim in fiecare an cate ceva nou, incercam si
propunem solutii deosebite atat in domeniul costumelor si machiajului, dar
mai ales in acela al tehnicii de miscare i de realizare a spectacolului, statuile
noastre beneficiind de adevirate scenarii teatrale si devenind in fapt adevi-
rate spectacole de teatru. Cutuma internationald, impusa de festivalurile de
statui vivante si de experienta artistilor de gen este de citeva aparitii pe zi, a
cite 40 minute fiecare, lucru pe care il practicim si noi, numai cd in interiorul
acestui interval de timp noi propunem o evolutie a povestii statuii vivante de
aproximativ 5 minute, cu o pauzéd de 2 minute de nemiscare, ceea ce duce lao
repetare a povestii de aproximativ 7 ori, solutie extrem de utild pentru ¢ in
felul acesta pot fi vizute absolut toate statuile vivante si fiecare spectator isi
poate face o ideea inclusiv asupra intregului spectacol in sine.

Pregitirea editiei urmdtoare incepe in chiar perioada desfasurarii
editiei actuale: urmdrim artistii invitati, apreciem tipul de scoald cireia i
apartin, discutim despre preocuparea lor fatd de elementele importante ale
statuii vivante, costumul, machiajul, personajul, relatia cu publicul, despre
festivalurile la care au mai fost, despre artistii pe care i-au remarcat acolo si
cu care noi nu am intrat incd in legaturd. Luna decembrie inseamnd luarea
unei decizii cu privire la invitatii din anul urmitor, incercind si aducem de
fiecare dati alte statui, alti artisti (una dintre conditiile de participare este si
nu fi participat si la editia anterioari cu aceeasi statuie). Ne propunem o temi
cAt mai atrigitoare cu putingd — anul 2019 va aduce o “istorie a dansului” de
exemplu, ne propunem un stil de miscare special (nu sunt foarte multe de
fapt!) si o formuli de festival care sd tind cont de ideea noastri de bazi, fami-
liarizarea publicului roménesc cu aceasti formuli teatrali speciali. In acest
sens, intregul spatiu al festivalului este plin de structuri, afise, bannere care in-
formeaza publicul roménesc cu privire la tehnicile de realizare a statuii vivan-
te, la istoricul acestui element de discurs teatral, la tema pe care o propunem
noi in editia in curs. Avem pe teren oameni care transmit informatiile acestea
si direct, prin viu grai; pentru noi este extrem de important ca spectatorii
nostri sd simta ca sunt oaspetii unui teatru care ii respectd si care se preocupa
ca prezenta lor in interiorul festivalului s fie un adevirat eveniment perso-
nal. Existi un segment important in interiorul festivalului, corturile dedicate
workshopurilor care se petrec sub conducerea unor profesionisti din tard sau
din striindtate §i care au ca temd predilecta tehnica de realizare a machiajului,
a costumului si chiar unul dedicat istoriei festivalului nostru, in care sunt
prezentate filme ale editiilor anterioare, costume purtate de citre unii dintre
actorii nostri, flyere, afise, bannere. Aceste corturi se adreseazi deopotrivd
spectatorilor obisnuiti, cit si profesionistilor. Primii privesc cu interes abso-
lut real magia transformdrii unui chip uman intr-o statuie vivantd, ceilalti ar
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avea si chiar au sansa de a asista la workshopuri pe care scoala nu le poate oferi
si nici nu incearcd sd o facd. Machiaj in direct, carti, Caietele Masca, albume
ale tuturor editiilor festivalului, flyere, filme si oameni special instruiti care si
poatd transmite orice informatii sunt cerute, de citre oricine.

Fiecare editie scoate de sub tipar un album in care sunt prezente
fotografii ale tuturor statuilor prezentate, interviuri cu artisti si spectatori,
teze de teatralitate, etc, album care este lansat in primele momente ale edi-
tiei urmitoare. Este o munci extrem de migiloasi pe care o fac cei de la PR
in timpul si dupd incheierea festivalului, este parte a proiectului de mana-
gement, este un punct de vedere al nostru, este inci o forma de exprimare a
proiectului estetic pe care l-am creat impreuna cu Anca in ‘89 si de la care nu
ne-am abdtut niciun moment.

Amplasarea statuilor vivante in spatiul festivalului tine cont de cali-
tatea lor, de nivelul creatiei individuale, dar si de modul in care statuile ar sus-
tine ideea unui spectacol in sine, daci in anumite editii nu prezentim chiar
un spectacol realizat integral in tehnica statuii vivante. De cele mai multe ori
incercim si combinim statuile noastre cu cele ale invitatilor din striinitate,
dar criteriul cel mai important este ca publicul sd aiba in fiecare moment ceva
de privit. Fiecare statuie evolueazi de aproximativ 4-5 ori pe zi, timp de 40
de minute cu o pauzi de 20 minute, iar orele de incepere a prestatiei fiecarei
statui vivante tin cont de faptul ¢i in pauza unora trebuie s existe altele care
joacd, in asa fel incat, in orice clipa, in spatiul festivalului si nu existe practic
niciun moment neacoperit.

Relatia dintre realizatorul festivalului, Teatrul Masca si spatiul ales
pentru desfisurarea acestuia este un element extrem de important. Unul
dintre criterii este, evident prezenta nemediati a publicului si in acest sens
am optat pentru desfasurarea festivalului in special in spatiul unor parcuri
cunoscute si, dintre parcurile Capitalei se califici imediat Herastraul (Regele
Mihai 1), Parcul Al. Ioan Cuza si Cringasi in care ne-am asezat de cele mai
multe ori. De-a lungul editiilor de pAnd acum am trecut insa si alte parcuri,
unele mai mari, altele mai mici, unele mai populate, altele mai putin, unele
cu un nivel apreciabil al orizontului de asteptare culturald a publicului, altele
din contri cu un public parcd parisit de toti si de toate. Vorbim asadar si
despre Cismigiu, dar si despre Humulesti, ca si iau doud spatii aflate parci la
distantd intergalactici unul de celilalt. Cand vorbim despre spatiul Festiva-
lului trebuie neapirat si ne referim la Gradina Casei Filipescu- Cesianu de
pe Calea Victoriei care gazduieste Noaptea statuilor vivante, evenimentul de
deschidere al festivalului si, evident si nu uitim spatiile pe care le parcurgem
in zilele dinainte de festival cAnd facem animatie stradald simultana in peste
30 de locuri zilnic in Bucuresti.

Imediat ce am hotirat si desfisurim festivalul pe durata a 5-7 zile,
solutiile de alegere a spatiilor s-au diversificat, desigur, noi mutind la fiecare
doui zile festivalul in alt parc, in asa fel incit statuile s3 poati fi vizute de cat
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mai multi spectatori, dar si de spectatori aflati pe diferite paliere de pregatire
profesionali si culturali. In acest sens, alegerea de a juca in Parcul Humulesti
din cartierul Ferentari a fost una poate hazardat, teoretic vorbind, dar care
s-a dovedit in practicd una senzationald pentru ci primirea ficutd noua si
invitatilor nostri de citre locuitorii acestui cartier a intrecut toate asteptarile,
oricit de optimiste ar fi putut fi.

Unul dintre momentele importante ale fiecirei editii asa cum am
scris deja este “Noaptea statuilor vivante”, un preambul care se desfisoard in
noaptea de dinaintea inceperii propriu-zise a festivalului, iar pentru acest
eveniment am ales si propunem publicului bucurestean un spatiu special,
Gridina muzeului Casei Filipescu-Cesianu, spatiu pus la dispozitia noastrd
cu o rard generozitate de citre directorul acestui asezimant cultural, domnul
Adrian Majuru. Aici beneficiem de un public extrem de rasat, un public care
ne cautd, care este cat se poate de interesat si care vine intr-un numir mai
mult decit impresionant, fiecare astfel de “noapte” adunénd in jur de cate-
va mii de spectatori pe durata celor 3-4 ore. Calitatea exceptionald a acestei
gradini, conditiile de iluminare speciale pe care i le asigurim, misterul delicat
al noptii constituie, alituri de calitatea statuilor pe care le alegem (nu toate
statuile sunt invitate s participe), ingredientele unui moment teatral formi-
dabil.

Pe de alta parte, amenajarea spatiului festivalului in parcurile in care
evoludm trebuie si ofere spectatorilor nu numai posibilitatea de a vedea sta-
tuile vivante, ci si pe aceea de a se informa si, evident de a petrece singuri sau
in familie momente pe care cu greu si le poati uita. Din orice parte a parcului
ai patrunde in spatiul festivalului nostru exist afise, bannere, steaguri care
delimiteaza campusul festivalier, 1i dau o conotatie, il identifici. La incepu-
turile experientei noastre acordam o importanti crescuta afisajului stradal
prin intermediul bannerelor, dar acum considerim ca acest lucru este caduc,
mediatizarea prin internet depiseste cu mult ca eficacitate aceastd solutie si
ne concentrim masiv pe mediatizarea vizuala in spatiul efectiv al festivalului,
una care trebuie si impuni ideea de sirbatoare, de spatiu specific, de spatiu
primitor.

Festivalul nostru se adreseazi absolut tuturor vérstelor, se adreseazi
mai ales familiei in totalitatea sa i, din acest motiv incercim si oferim solutii
pentru toate gusturile posibile, pentru intreaga paletd de receptivitate pre-
supusd, de la copii si pAni la batrani. Fiecare statuie beneficiaza de un afis pe
care sunt inscrise toate detaliile necesare identificirii artistului, temei pe care
o sustine, dar este scrisd §i povestea, precum si contextul acesteia in citeva
cuvinte in asa fel incat spectatorul s poata asimila ceea ce vede cAt mai rapid
si cAt mai profund.

Ultimele doud editii, care au marcat si o profundi schimbare in or-
ganizarea noastrd, au impus ca prioritate absoluti ideea educirii publicului
nostru, a informdrii lui cu teze legate de statuia vivanta, discursul teatral spe-

26



cial pe care il sustine, locul acesteia in ansamblul teatral romanesc si mondial.
Am agezat citate din Caietele Masca si din lucririle de specialitate pe care le-
am gisit sau pe care noi ingine le-am scris pe niste panouri mari pe care le-am
plantat in intreg spatiul festivalului, astfel incat absolut fiecare spectator si le
poati vedea si citi. Au mirturisit in interviurile pe care ni le-au acordat ci au
fost ajutati s inteleagd, cd au apreciat ceea ce adusesem in plus fatd de editiile
anterioare.

Exista un alt element special si care nu se intalneste la celelalte fes-
tivaluri, modul in care realizim asa numita tabiri a festivalului, spatiul in
care instalim corturile artistilor, romani si strdini in asa fel incat s facili-
tim socializarea dintre artisti, lucru care chiar se intAmpla si care, in plus,
se transformd intr-un punct de atractie important pentru spectatorii insisi,
interesati de fata nevizutd a festivalului, momentele de odihna si refacere a
machiajului de citre artisti. De-a lungul editiilor festivalului nostru, modul
de realizare a acestui spatiu a evoluat constant si daci existd un moment de o
emotie de-a dreptul coplesitoare, acela este la sfarsitul editiei, cAnd, dupa ce
isi string lucrurile i iau rimas bun de la colegii romani, de la organizatori
si de la spectatorii, nu putini, care apreciaza si ei aceste clipe §i riman cu noi
pana in ultimele clipe.

Un capitol special si care ne diferentiazd in ansamblul festivalurilor
de gen este mediatizarea. Sigur, avem afise, flyere, bannere, cumpirim spatii
de reclama in revistele de specialitate, in cele dedicate special evenimentelor
culturale si mondene ale Capitalei, in spatiul festivalului montim sute de afi-
se si bannere, distribuim la fiecare editie cel putin 40.000 de fluturasi, avem
clipuri publicitare la televiziuni si radiouri care ne sunt parteneri media, dar
cel mai important punct il constituie graficul de mediatizare directa pe care
il propunem publicului bucurestean. Concret este vorba despre mediatizarea
simultand, prin intermediul unora dintre statuile noastre vivante mai vechi,
timp de 4-5 zile inainte de gongul de incepere a editiei, in cel putin 20 - 30
de spatii zilnic din centrul Bucurestilor si care aduna mii de oameni care afld
despre festivalul nostru si care admira poate pentru prima oari o statuie vi-
vantd. Editiile noastre din ultimii ani au contabilizat intre 20.000 si 30.000
de spectatori, dar parca nici unii nu sunt atit de interesanti precum cei care
asista la evolutia actorilor nostri in momentele de mediatizare pe care le des-
fisuram in zilele de dinaintea editiei. Sunt importante, pentru buna desfisu-
rare a festivalului si pentru modul in care este el receptat de citre spectatori
si participanti si lucrurile legate de cazare, migcarea masinilor in perioada fes-
tivalului, grija fata de invitati si fatd de actorii si tehnicienii nostri, iar experi-
enta si profesionalismul angajatilor si voluntarilor nostri au ficut ca festivalul
nostru si fie extrem de apreciat la nivel international, nu numai pentru ci
este in acest moment efectiv cel mai mare festival de gen din lume dar, sunt
convins si cel mai bine organizat.

Cateva cuvinte depre voluntarii festivalului. Colaborim cu o organi-
zatie care a devenit practic parte integranti a festivalului nostru, sunt aceiasi,
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ne cunoastem deja, lucrurile merg excelent. Yan van der Hejiden, initiatorul
Festivalului Mondial de statui vivante de la Arnhem spunea intr-un interviu
acordat grupului care a editat an de an albumul fiecarei editii: "Masca poate
organiza un astfel de festival, este clar, aducind la un loc si oameni care fac
muncd voluntard. Mereu apreciez voluntarii care lucreazd pentru festivaluri.
Asta aratd ci sunteti bine ancorati in societatea bucuresteand.”

Festivalul a evoluat de la o editie la alta, atat in conceptie, cat si in
capacitatea organizatoricd. Primele editii au insemnat pentru noi nu doar
ocazia impunerii noutatii absolute cu care veneam, spectacolul realizat in
tehnica statuii vivante, ci si implementarea unor tehnici de organizare care
s ofere confortul necesar publicului, invitatilor nostri si noud ingine. Unele
editii au avut un format care oferea publicului statuile individuale pe care
actorii nostri le interpretau, dar si spectacolele create special pentru festival.
Efort coplesitor, la care am renuntat ulterior deoarece statuile noastre erau
mai putin vizute pentru ci actorii trebuiau si se pregiteasci de spectacol. In
plus, in timpul spectacolului, publicul se aduna in spatiul acestuia si statuile
strdinilor, cele care isi continuau evolutia, rimineau fird sustinere.

Au fost insa cateva spectacole care merita a fi enumerate: Statuile,
Fior DAmor in Bucuresci, Umbre pe Calea Victoriei, Parcul, Arca lui Lenin, A
Jfost odati ca niciodatd, Vint de primdvard prin piersici, Pierrot lunatecul, au
fost si unele de mai mica intindere sau care nu erau decit niste eseuri teatrale,
Fuga de Bach... in cartier, Lumea lui Shakespeare, Ex libris, Pavilionul de ceai,
Muzeul viu etc.

Cateva cuvinte despre una dintre cele mai apreciate realiziri ale
noastre in domeniul statuii vivante si a spectacolului astfel realizat, abor-
darea textului caragialian: O scrisoare pierduti si O noapte furtunoasi. Am
demonstrat cu aceste realiziri ci statuia vivanti este element activ si viu al
discursului teatral universal, ci are toate capacititile de exprimare si ¢ poate
aborda orice fel de text, dar mai ales pe cel de extrema valoare din dramatur-
gia nationala si universald. O scrisoare pierdutd a si fost selectionat pentru a fi
prezentat in Festivalul National de Teatru de la Bucuresti, dupd ce a avut un
parcurs national (Festivalurile de la Iasi, Craiova, Timisoara) unde a starnit
ovatil. O noapte furtunoasi a mai cunoscut o formd de spectacol in editia
2017 cAnd am invitat un grup de actori din China (Teatrul Masca este mem-
bru fondator al SRILT - Liga Teatrelor de pe Drumul Matisii), iar prestatia
lor a fost una exceptionala i s-a bucurat de un succes colosal.

In general alegem pentru fiecare editie si creem in numele unei teme
pe care insd nu o putem impune invitatilor din striinatate. Pe noi insi ne
ajutd si ne concentrim atentia, si ne implicim in descoperirea unor tehnici
de miscare, machiaj si creatie a costumelor, in asa fel incét si obtinem maxi-
mum de eficientd. Tehnicile de miscare au fost folosite diferit in fiecare editie.
Daci la inceput ne-a fost mai usor sd abordim miscarea intrerupt, ulterior
am incercat §i 7alanti-ul, mult mai complicat sau combinatii intre aceste doud
tehnici, solutie spectaculoasi chiar daca foarte costisitoare din punctul de
vedere al efortului pe care il presupune.
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Costumele noastre, ca si tehnicile de machiaj au evoluat si ele, unele
dintre ele sunt absolut competitive, iar in anumite cazuri suntem chiar pio-
nieri, la statuile realizate pe tema Meseriile uitate ale Parisului, scenograta cu
care am lucrat, Adina Mastalier, utilizind o substanta care transformd panza
in plastic dur, in anumite cazuri conferindu-i culori si o texturd aparte care
aminteste de materialitatea portelanului. Am putea face un album foarte so-
lid numai cu imagini ale costumelor si machiajelor celor mai reusite realizate
de noi de-a lungul anilor, cert este ci unele dintre solutiile noastre au fost
deja adoptate de colegii nostri din striinitate, fapt care ne asiguri ¢ lucrim
eficient si profesionist.

Noi suntem convinsi ci statuia vivantd este nu numai o formi de
discurs teatral exceptionald, cu o fortd iesitd din comun, dar poate fi utilizatd
chiar ca tehnici in educarea viitorului actor, avind practic toate elementele
unei metode de implementare a drumului de la idee la personaj. Ne adre-
sim cu certitudine actorilor profesionisti, multi dintre ei urmeaza cursurile
noastre sau au ales si beneficieze timp de un an de tot antrenamentul specific
al actorului de tip Masca, intre care tehnica “statuii vivante” detine un loc
important.

Festivalul International de Statui Vivante — Masca este in acest mo-
ment cel mai mare festival de gen din lume, este foarte bine organizat si foar-
te apreciat de invitatii nostri, artistii care creaza statui vivante in Europa si
in lume. Festivalul a crescut, are rang, are un format extrem de interesant pe
care nu si-l poate propune nimeni in lume, se adreseaza absolut tuturor cate-
goriilor de spectatori. A crescut in valoare artistici de la an la an, si-a extins
aria de adresabilitate, a descoperit spatii noi, cu un public pe care nu pare si-1
frecventeze alte teatre, iar “statuia vivanti” a devenit un brand in Romania,
numele Teatrului Masca asociindu-se cu usurinti acesteia. Cu siguranta vor
urma si alte editii reusite ale acestui festival care are deja o traditie si care este
recunoscut si asteptat de artistii din strdinitate. Probabil vom reusi chiar si
reinventim festivalul, si-i gisim solutii de dezvoltare si de crestere cantitativa
si calitativa.

Interesul publicului este urias, statuia vivanta este apreciatd unanim,
iar noi considerim in continuare ci nu este doar o formi teatrald de nisa,
ci una dintre formele cu viitor in teatrul universal. O lume care se gribeste
chiar firi si-si dea seama (daci tinem cont de Rezonanta Schumann), o lume
acaparatd de site-urile de socializare intr-atit incat este pe cale si-si piardd
traditiile sau, ca si nu fim chiar atat de pesimisti, s3-si descopere probabil alte
modalititi de intelegere si apreciere a lumii exterioare va inventa, cu siguran-
td si un alt mod de a face teatru.

Statuia vivanti corespunde perfect profilului acestui om alfel al grabitului
secol al XXI-lea.
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TurUL LUMIT
IN 80 DE STRAZI

Putem considera ci artele strizii, asa cum le cunoastem astizi, s-au
ndscut din companiile pioniere de la sfarsitul anilor 1960. Reunite la Festivalul
de la Nancy (Franga), ele au trezit idei multor artisti francezi, dar practicile
acestea au continuat si se dezvolte si si se vispindeascd in numeroase alte tiri
ale lumii.

In anii 1960, Statele Unite se disting prin propunerile lor artistice
in spatiul public: implicarea sociali a grupului Diggers provenind din San
Francisco Mime Troupe, teatrul experimental Living Theatre, marionetele
uriage ale trupei Bread and Puppet denuntind rizboiul din Vietnam, tea-
trul militant Teatro Campesino, fird si mai amintim de happening-urile lui
Allan Kaprow... Dupi ce au traversat Atlanticul, aceste mari nume vor iriga
creativitatea europeand si vor intilni practici teatrale deja existente: teatrul
“clandestin” STU in Ungaria, Rote Bithne (Scena Rosie) angajata politic in
Germania, teatrul invizibil §i teatrul imagine inspirat de Augusto Boal... Stra-
da era atunci un spatiu de cucerit, in numele libertatii popoarelor si a claselor
sociale; un loc unde democratia permite dialogul, controversa, implicarea.
Astazi, la 50 de ani dupd mai ‘68, si intr-o epoci de suspiciune generala dato-
ratd in mare parte stirii planetei devenitd haoticd prin terorismele de tot fe-
lul, festivalurile de stradd au un impact diferit, in functie de contextele variate
in care se desfisoari.

No limit pentru Burning Man

In ceea ce priveste Statele-Unite, cunoastem astizi mai ales avalansa
de deghiziri in perioada Halloween, marile parizi pe bulevardele new-yor-
keze cu ocazia sarbatorilor de la sfarsitul anului, si in timpul verii in desertul
Nevada, festivalul Burning Man, loc al tuturor exceselor si al extravagantelor.
Atractie pentru utopii, evenimentul (astizi, cu intrare cu platd) se desfisoara
ca o siarbitoare non stop unde apar masini ciudate, printre care s-a numarat
vara trecutd si Rogile culorilor: LED generation a companiei Off (Franta).
Alci, aceastd “tehnoprocesiune” a cipitat sens si a antrenat in urma sa sute
de participanti, mai mult sau mai putin in transi gratie muzicii difuzate si a
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substantelor consumate. “No limit” (fira limite), pare s fie formula sacra sau
mantra acestui Burning Man, fapt rar in Statele-Unite, unde, in ciuda extre-
mei pudibonderii, ti se inchiriazi si cel mai mirunt parking sau bulevard daca
vrei sd organizezi un spectacol.

Cu sau fira casa de bilete?

La cateva mii de kilometri de Statele Unite, in mijlocul Oceanului In-
dian, in insula Réunion i in Madagascar se organizeaza festivaluri “infritite”,
din motive evidente de impirtire a cheltuielilor. Intr-adevir, sa faci si vina
aici niste spectacole de strada este o adevirati expeditie. Oraselul Leu tempo
(Saint Leu) de la Réunion prezinti intotdeauna o imagine agreabild si poli-
ticoasd, organizind majoritatea evenimentelor in curti de scoli, intr-un parc
sau intr-o carierd unde sunt montate gradene... In aceste conditii, este mult
mai usor si organizezi o casd de bilete, dar contactul cu strada §i amestecul
(social) al spectatorilor lipseste in numeroase spectacole concepute pentru a
functiona in interactivitate cu publicul. S3 joci in spatiul public si si joci in
aer liber nu este acelasi lucru aici si creativitatea nu se desfisoari la fel.

Spatiul public este realmente investit la Saint Leu doar cu ocazia
defildrii nocturne, cAnd se amesteca profesionisti si amatori. Dar si aici, toatd
lumea se distreazd in mod ordonat, fird si se reverse pe sosea pentru a lisa
suficient loc coregrafiilor care se inlintuie in vreme ce maestrul de ceremonii
trebuie si ridice vocea pentru a inflicira multimea cam prea placidi. Avand
ca model imaginea multor altor festivaluri, acest festival este cel ce organizea-
zd sarbitoarea pentru public; nu este o sirbitoare organizati “de public’, asa
cum o dorea cu insistentd Jean-Jacques Rousseau.

La cAteva mile distanti, pe insula Madagascar, cu ocazia festivalului
Zegny Zo la Diego Suarez, artisti si spectatori se amesteci i se rispandesc
cu voiosie pe strazi si in pietele micului oras care traieste realmente in rit-
mul acestor cateva zile de bucurie populari. Una din marile forte ale acestei
manifestiri este aceea de a asocia invitatilor din France d’Outre-Mer' artisti
locali si nationali, contemporani sau traditionali, §i de a organiza ateliere la
care toatd lumea poate sd participe pentru a deveni sensibili la o forma sau
alta de artd. Este deci intreaga populatie, fird nicio diferentd, care se amuza
in spatiul public, in centrul orasului Diego si in cartierele foarte populare
unde artigtii fac incursiuni in mod regulat, de fiecare data intd mpinati cu
bucurie de locuitori. Aici nu mai e vorba de vindut bilete. Fiecare are dreptul
la momentul siu de vis i comunitatea, ca formi colectivi, capata intregul siu
sens.

1. France d’Outre-Mer (Franta de Peste Mari), cuprinde departamente si
teritorii ale Republicii Franceze indepartate de Franta metropolitand, europeana.
(De exemplu: La Réunion, Guadeloupe, Guyane, Martinique, Mayotte,
Nouvelle Calédonie, La Polynésie francaise...)
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Patru culori in Kuweit

Un festival de strada trebuie s chestioneze notiunea insisi de spatiu
public in contextul care ii este propriu. In Kuweit, problematica este destul
de simpla: nativi, expatriati (arabi sau alte nationalititi) si striini (angajati de
ceilalti) nu se intAlnesc. Bariera de clas3, de functie, de mijloace de transport
(masinile climatizate ale celor din prima categorie apar ca un zid de apirare)
nu permit schimburile in viata cotidiani. Hadath Alarth Festival, care din
picate nu a cunoscut decat citeva editii, era in intregime conceput in asa
fel incat spectatori de toate conditiile si se amestece de-a lungul parcursului
propus. Intr-adevir, evenimentul se desfisura in jurul muzeului national, in-
cepand intr-o piatetd alituratd, continuind in gridina interioari si inchein-
du-se in fata mirii.

Pe misura ce spectatorii ajungeau, li se distribuiau niste cartoane
colorate care indicau cu ce grup trebuia si urmeze procesiunea. Nu mica
a fost surpriza oficialilor si a celor instiriti si constate ci studenti, mame
de familie, slujbasi (!) primiserd cartoane de aceeasi culoare cu ei si ci, in
consecint, vor vedea spectacolul impreuni! In primele scene, si unii si altii
rimaneau putin aparte, ca si cum ar fi fost separati de o barierd invizibila.
In gridini, publicul, trebuind si se mai strAnga pentru a lisa s intre toa-
td lumea, aceasta bariera se stergea putin. Si in final, toti se indreptau in
acelasi pas citre concert, unde asistau fird si mai fie atenti la vecin, sau mai
degrabi, acceptindu-l ca pe un simplu spectator, nici mai mult, nici mai
putin. Magie a spectacolului, inteligenta a organizatorilor: amandoua, fara
indoiala.

Putem considera aceste citeva ore petrecute impreund ca o micd
victorie, un moment de exceptie intr-o societate extrem de divizatd pe ca-
tegorii. Dar acesti mici “pasi in margine”, sunt cei care, pusi cap la cap, pot
face sa se schimbe lucrurile, chiar §i daci la o scard redusa, poate si pentru
cd rentierul sau ambasadorul i-au putut privi in mod diferit pe femeia lor
de sericiu sau pe soferul lor, ca pe niste fiinte umane, sensibile la fel ca ei, la
frumusete si vis.

Moschee, muezin si trapez

Marrakech, bine cunoscut pentru piata sa Jeema el Fna, povesti-
torii sdi ambulanti, acrobatii si imblanzitorii de serpi, a fost deasemenca
vreme de zece ani teatrul unui festival in piete publice, Awaln’art (care-si
continud astdzi activititile sub forma de rezidente §i programiri punctua-
le). Acest eveniment se desfisura deasemenea in localititile rurale ce incon-
joard orasul. Aici, practicile religioase, foarte puternice, controleazi mo-
ravurile. Barbatii si femeile nu se ating in public, acestea din urma riman
acasd, dupa traditie, in vreme ce birbatii sunt mult mai vizibili pe strizi,
la piata... si la spectacol. Cercurile — halqua - care inconjoari prestatiile in
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piata de la Jeema el Fna sunt compuse in mod exclusiv din barbati. Aceasta
invizibilitate feminina in spatiul public este dublati deasemenea de un soi
de lipsa de consideratie si de machism, mergand p4na la violente morale.

Proiectul Awaln’art consta tocmai in a atrage atentia asupra acestui
dezechilibru si a ardta prin exemplu ci alte atitudini sunt posibile si cd pot fi
valorizate. A prezenta in piata unui sat un duo mixt de dansatori, de acrobati
sau de trapezisti, unde, in mod evident, corpurile se ating, se inlantuie i mi-
meazi o relatie care nu este de violentd, ci de tandrete, de atentie, de respect,
permite avansarea mentalitatilor, fird un militantism agresiv, fird o denuntare
indignatd. Metafora artistici permite si treacd un mesaj, chiar daci anumite
situatii se pot dovedi “delicate”: astfel, la sfarsitul unei dupi amiezi, intr-o
piatd in fata moscheii dintr-un sat unde festivalul fusese gizduit de mai multi
ani, un spectacol de trapez a fost gata si fie intrerupt pentru ¢i muezinul
trebuia sd lanseze rugiciunea, cu cinci minute inainte de sfarsitul numirului
de trapez... Circ contra religie : primul a cAstigat. Muezinul a luat microfonul
sia fost acompaniat de ultimele acorduri de muzica ale spectacolului. Spatiul
public a dovedit ci e destul de larg pentru toata lumea.

O alta virtute a artelor de stradi, in aceste contexte de patriarhat
traditional, este aceea de a restitui sau de a face loc femeilor in spatiul public.
Astfel, s-a intAmplat adesea ca spatii speciale si fie previzute pentru ca ma-
mele si fetele din sat sd poati asista la spectacol fari si fie trimise in ultimele
randuri, in cazul in care nu sunt complet absente. Dupé un prim moment de
uimire, barbatii din adunare s-au obisnuit repede, iar astizi, cAnd este propus
un eveniment artistic niminui nu-i mai da prin gand si se certe pe aceste
locuri, care par o obligatie in societitile occidentale, dar care, intr-un mare
numir de tiri, inca trebuie si fie castigate, in fiecare zi.

“Miracolul” iranian

Daci exista un loc in lumea asta unde libertatea femeii si spatiul pu-
blic nu rimeazi inci bine, este Iranul. Am putea spunc acelasi lucru si despre
ceea ce observatorii drepturilor omului numesc “libertatea de expresie”. Si
totusi, aici, companiile de teatru de strada recunoscute de Stat sunt puzderie
si sunt organizate zece festivaluri. Bineingeles, Ministerul Culturii si al culte-
lor vegheaza atent si verifici fiecare piesi inainte ca ea si fie jucatd, dar nimeni
nu se ingald §i artistii au mai multe subterfugii pentru a conturna capcanele
“cenzurii” sau cel putin ale controlului exersat asupra artei lor.

Extrem de inventive, spectacolele apartin atat formelor traditionale
cit si zonei de propuneri angajate, experimentale chiar. Povestile persane
sunt folosite pentru a vorbi in mod alert despre societatea actuali: opresarea
unei fermiere de citre seniorul local, Cartea regilor, abil jucati cu aluzii la
actualitate, drame ale cisitoriilor consanghine in Golf, evocarea sub forma
de poveste a unui pescuitor de perle miraculoase care salveazi copii bolnavi...
Problemele sociale pot fi abordate deasemenea fitis, sau cel putin sub o forma
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narativi (“a fost odatd”) cu evociri directe: garouri si seringi gisite intr-un
parc municipal servind de recuzitd unui actor pentru a denunta problemele
legate de droguri, chiar pe trotuar, in fata unei multimi incredule apoi lisate
cu gura ciscatd. Alti artisti aleg o form3 mai metaforicd, mai experimentali,
cu cazi pline cu api colorati in rosu singeriu, oud pe care o cizmd militard le
striveste, o evocare a rizboiului (Irak - Iran) sub un esafodaj inconjurat de
celofan...

Marivan, in Kurdistanul iranian, primeste in fiecare septembrie un
festival de teatru de strada reputat. $i aici principala masa de spectatori e
compusid din barbati, femeile fiind plasate in ultimele rinduri. Dar sufld
un veritabil vant de libertate de inovatie in propunerile acestor companii
venite din cele patru colturi ale tarii, unde actori si actrite isi impart scena
cu egala vigoare si egal talent.

La Est : soarecele si pisica

Daci este o tard unde “libertatea” in spatiul public este un termen
de folosit cu prudent, aceasta este Bielorusia. Adunirile de multimi sunt
riu vizute si autorizatiile dificil de obtinut. Totusi, Minsk a lansat acum
citiva ani un Forum de teatru de stradi care stie si se joace cu autorititile
ca soarecele cu pisica. Profitdind de manifestirile comemorative ale victoriei
din 9 mai 1945, organizatorii festivalului au cerut autorizatia de a organiza
manifestari... culturale. Astfel, defilirilor de tancuri si militari din partea de
sud a oragului le-au rispuns parizile colorate ale artistilor si spectacolele de
strada din orasul de sus. Contrastul era izbitor, la fel ca atitudinea publicu-
lui.

E foarte rar, intr-adevar, in aceast tari ca sute de persoane si poatd
s se regdseascd in acelasi loc si s interactioneze cu artistii, uitind aproape
cd inaltul turn al Presedentiei nu e departe si ci autoritatea este brutala.
Dar ce fericire sa ii vezi pe acesti tineri, acesti adulti, jucAndu-se ca niste
copii, cu aripi de inger sau cu picioroangele colorate care ii provocau.

Acelasi succes la Vitebsk, alt oras bielorus, unde ingeniozitatea
organizatorilor a permis artistilor si investeascd in oras, fie ci e vorba de
actori, poeti sau plasticieni. Integrat in programul de la Slavianski Bazar,
mare festival de muzici reunind spectacole din toate tirile fostei Uniuni
Sovietice, festivalul de teatru de stradi a adiugat un griunte de nebunie si
de inventivitate concertelor bine organizate si altor reprezentatii de dan-
suri folclorice care traversau centrul orasului. Si aici, multimea se minuna
de frumusetea machiajelor, a costumelor, de interactiunea ludici propusi
de unele spectacole si toti intrau in joc cu un entuziasm agreabil de vizut,
entuziasm pe care primii spectatori ai spectacolelor de stradi il aveau pro-
babil in anii 1970, cAnd primii saltimbanci au iesit pe trotuarele din Paris.
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Unde ne aflim in Franta?

In ceea ce priveste libertatea de expresie, oficial, Franta se poartd
bine. Ceea ce nu e de loc cazul cu libertatea de circulatie. Atentatele singe-
roase care au lovit tara au determinat Statul si ia masuri de urgenti... care sunt
in mod paradoxal inscrise astizi in lege. Franta este astfel in stare de urgenta
permanenti, ceea ce atrage dupa sine multe consecinte pentru spectacolele si
festivalurile de stradi. Mai inti financiare, cici misurile de securitate (barie-
re, patrule de politisti, sau de militari, personal pentru controlul bagajelor...)
atirni greu in bugete, ceea ce diminueazi, de fapt, partea artistici.

Din punct de vedere artistic deasemenea, cici marile forme deambu-
latorii nu mai dispun de spatiu pentru a se exprima in orasele unde circulatia
este interzisd, baratd de blocuri de beton sau de camioane municipale, pentru
a preveni atacurile cu camioane kamikaz.

Dar consecintele cele mai grave sunt fird indoiald psihologice: pen-
tru a intra in zilele noastre intr-un oras unde are loc un festival precum cel de
la Aurillac toatd lumea trebuie sa fie controlata, si deschidi posetele, servie-
tele, cu riscul de a sta la coadi timp de multe minute la ore de mare afluents,
adici in momentul cind spectacolele sunt in toi. Aurillac, “Mecca” spectaco-
lului de strada, si-a pierdut recent directorul. Jean-Marie Songy a demisionat
dupi 25 de ani la conducerea acestei nave amiral, nemaiputind si opreascd
acest val de misuri de securitate care risca si desfigureze manifestarea.

Singurul printre sutele de festivaluri de strada din Franta, Aurillac
a dorit intotdeauna si lase tuturor celor ce o cereau libertatea si se exprime
in spatiul public. Daci companiile invitate (adici remunerate si cazate) sunt
in medie in jur de 15, in program figureazi si alte citeva sute (pini la 600),
trupe zise “in trecere”. Adesea spectactorul e luat cu ameteald de aceastd ple-
tord de propuneri, dar aceasta este caracteristica festivalului de la Aurillac, o
“manifestatie vie, calmi, blinda si festiva’, cum o descria Jean-Marie Songy:
“Marea mea plicere este de a fi mentinut ideea ci putem si-i primim pe toti
cei care cer sa vind. Este o problema de rezistentd esteticd si eticd, si asta se
aplica artigtilor ca si migrantilor. Tin din toati inima sd apar toate acestea pe
teren, si primesc pe fiecare in mod natural, fird mari declaratii ideologice.
Noi muncim in stradi. Cum s nu ne ocupdm de itineranti, de nomazi?”

Ce este spatiul public?

A lucra in stradid astazi, in calitate de creator sau de organizator de
festival, tine in acelasi timp de artistic i de politic. Nu este banal sa propui o
forma sau alta intr-un anume loc, dar respectul mentalititilor si al regulilor
de savoir vivre nu trebuie si ingradeascd inventivitatea si luarea de pozitie.

A situa un act artistic intr-un spatiu public, fie el de divertisment,
decorativ, angajat sau provocator, semnifici in mod cert si tulburi cotidianul,
si-l pui in perspectivi, si-i faci pe trecitori si se opreasca, si profite pur si
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simplu de moment sau si mediteze la el dupa, sa priveascid altfel ce ii incon-
joard, sau pe concetatenii lor.

Evenimentul “festival” este un concentrat al acestor momente de
stat pe loc, al acestor clipe furate banalului cotidian. Fie ¢ sunt in parcuri sau
intr-un oras reconstituit pe panze pictate si montat pe esafodaje, inconjurate
de bariere de securitate pentru detectarea metalelor, ca la Perm (in Rusia)
pentru Noptile albe. Fie ¢i sunt pe un bulevard ocupat de grilaje si militari
la fiecare doi metri, ca la Santiago de Chili pentru parazile “festive” oferite
de un mare magazin. Fie ¢i sunt in curti de scoala, care permit controlul la
intrare si instalarea unei case de bilete, atunci cAnd in mod traditional specta-
colele de strada sunt gratuite. Fie ci sunt subventionate si deci supravegheate
(la diferite nivele) de Stat... festivalurile de stradd sunt spatii unde respon-
sabilitatea fieciruia este in joc : cea a artistilor, cea a organizatorilor, cea a
spectatorilor. Responsabili de atentia lor fatd de celilalt, de ceilalti; de modul
in care deciziile publice sunt luate la toate nivelurile de putere. Spatiul public
este prin asta profund politic, in sensul de “polis”, cetatea greaci, ca loc de
adunare a diversititii.

Pamantul intreg este acoperit de festivaluri de strada, fie ci ele re-
grupeazi spectacole sau opere de artd vizuale (murale, street art...). Marea lor
majoritate trebuie si faci fatd la cereri de autorizatie, la demersuri adminis-
trative, la controale tehnice... ’A cobori in stradd’, in cadrul unei manifestiri
artistice, ca §i pentru o manifestatie de protest, cere o organizare, constiinta
mizelor care merge dincolo de expresia spontana, si permite celor ce stiu s-o
manuiasca si aibd un impact sporit asupra societitii si a cetitenilor care o
compun.

A alege strada nu e niciodati ceva banal, si confruntati cu restrictiile
de libertate de tot felul, artistii si organizatorii dau dovada, dintotdeauna,
de o inventivitate care nu ¢ de invidiat, fatd de conditiile, cAteodatd mai pro-
tejate, ale spatiilor inchise, al caror confort ar permite o mai mare finete de
expresie. Dar la urma urmei, sunt oare mizele chiar atat de diferite? Si strada
nu implici oare numai “moduri de fabricare” specifice, adaptate contextului,
obligand la reactia rapidi la neprevizut, pistrind in acelas timp punctul final
pe care creatorul l-a fixat de la inceput? Ar fi momentul ca unii si altii si-si
vorbeasci si si descopere fiecare universurile si publicurile lor, in acelasi timp
atit de diferite si atit de aseminitoare.

Traducere din limba francezi de Mirella Pitureaun
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CONTEXT
Cristina Modreanu

TEATRUL IN AER LIBER,
0 04ZA4 DE DEMOCRATIE

Sunt putini, din picate, criticii de teatru care urmiresc cu atentie
sustinutd fenomenul teatrului de stradi. Nu stiu daci e vorba de comoditate
sau de lipsa gustului pentru aventurd, dar stiu ci ii poti numira pe degetele
de la 0 méina pe aceia care au urmirit constant acest gen si au articulat scrieri
mai mult decit ocazionale despre el, si asta nu numai la noi. incep prin a-mi
face mea culpa fiindci nici eu nu ma numdr printre acestia. Dar, chiar daci nu
m-am specializat in a scrie despre teatrul de stradd, am fost destul de curioasd
incat sd particip la numeroase evenimente de gen, iar cand mi se pare cd imi
pierd interesul pentru teatru, in forma lui prea atent “conservatd” in silile
clasice de spectacol, nu uit i o buna terapie e scufundarea intr-un eveniment
teatral de stradd, unde energiile sunt autentice, surprizele abunda, iar adrena-
lina e garantata.

Intr-un top personal al festivalurilor de teatru de strada din lume la
care am avut norocul s particip riman TAC - Festival International de Tea-
tro y Arte de Calle din Valladolid, Spania, FETA-Festival din Gdansk, Polo-
nia si Shakespeare in the Park, program de vari al Public Theater din New
York. De ce cred ci acestea isi meritd numele de cele mai bune evenimente de
teatru in aer liber si de ce ar fi un bun model de urmat pentru organizatorii
de proiecte similare de oriunde in lume o sd incerc sd explic in continuare.

TAC - locul unde veteranii se intilnesc cu emergentii

Compania franceza Royal de Luxe este pentru festivalurile de tea-
tru de stradi ceea ce a devenit Thomas Ostermeier in ultimul deceniu pen-
tru festivalurile de teatru indoor, adicd un “must”. E urmata indeaproape de
conationala sa Ilotopie, pe care au vizut-o si spectatorii romani de citeva ori.
Eu le-am descoperit pe ambele in 2004, cAnd am participat pentru prima
dati la TAC - Festival Internacional de Teatro y Artes de Calle de Valladolid,
o arend europeani dedicati creatorilor de artd destul de curajosi sa-si intal-
neascd publicul in strada. Prima editie la care am participat era abia a 5-a, dar
incd de atunci organizatorii se gindiseri la o dimensiune teoretici a manifes-
tirii lor, motiv pentru care invitasera critici din mai multe tiri §i o modera-
toare specializati in teatrul de stradd, criticul francez Floriane Gaber (colega
de pagini in mai multe numere ale Caietelor Masca). Pentru ci miscarea de
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teatru de stradi era la acea datd inci prea putin articulatd in Spania, era ne-
voie, credeau gazdele noastre pe buni dreptate, de un fundament corect, axat
pe informatii, comentarii, experiente venite din tiri europene cu mai multd
experientd in domeniu (ca Franta sau Polonia), dar si din tiri in care feno-
menul se afla in stadii incipiente, inci in constructie. Dincolo de discutiiile
teoretice, oferta de spectacol propusi de TAC consta intr-un mix de calitate
alcituit din spectacole create de marile companii veterane - alcituite la fine-
le anilor 60, cAnd un mare numar de artisti din Europa occidentali a decis
s pdriseascd institutiile si cladirile oficiale ale teatrelor pentru a-si construi
propriile scene, mai aproape de public — alituri de companii mai noi, specia-
lizate fie in circ, fie in spectacole pentru copii, fie in creatii derivate din dans
sau explorind noile tehnologii. Un numar variat de propuneri erau oferite
aceluiasi public, alcituit la vremea aceea in majoritate din localnici si doar
intr-o mici proportie de turisti. Ca si in cazul teatrului indoor, companii-
le veterane, considerate “clasicii” teatrului de stradi, precum Royal de Luxe,
Ilotopie sau trupa polonezi Biuro Podrozy aveau cei mai multi spectatori, in
timp ce companiile mai experimentale, care inci isi ciutau un limbaj perso-
nal, isi impdrteau un public dispus si-si asume riscuri. Atmosfera din oras era
una de sirbitoare, iar luna mai in Valladolid este anotimpul ideal chiar si fard
un festival care si anime toate strizile. E genul de loc i de moment in timp
care te poate face sd te indrigostesti pentru totdeauna de un oras. Vorbesc din
proprie experienta.

TAC implineste anul viitor 20 de ani de existentd, iar intre timp
au debutat aici zeci de tineri creatori, iar alte zeci si-au relansat carierele, au
interactionat cu artisti din alte domentii, si-au redescoperit pasiunea pentru
teatru. La editia din 2018 printre premianti s-au numarat multipremiatul om
de teatru libanezo-canadian Wajdi Mouawad, actualmente director al Thea-
tre Nationale de la Colline din Paris, dar si compania Peeping Tom, cea din
urmd chiar cu spectacolul Moeder, inclus anul acesta si in selectia Festivalului
National de Teatru. Intersectiile intre indoor §i outdoor nu sunt o surprizi
cind e vorba despre creatori care nu uitd si se mai intrebe din cind in cind
de ce au ales si faci aceastd artd, iar TAC a reusit in doud decenii s3 devini o
platforma de interactiune dinamici intre creatorii din varii domenii artistice,
care pretuiesc confruntarea cu un public onest si lipsit de prejudeciti. Aici se
simte din plin respiratia proaspitd pe care o poate aduce coborarea teatrului
in stradi.

FETA sau cum sa cresti un public

Elementul esential pentru orice festival de teatru de strada este
locul desfasuririi acestuia: fie ¢ e vorba despre un parc natural, o arie pie-
tonali dintr-un oras nou sau strizile unui burg medieval, esential rimane
ca locul s3 fie memorabil si usor accesibil. Nu stric niciodati daci are si o
istorie interesantd.
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Unul dintre motivele pentru care Festivalul polonez de teatru de
stradd FETA a devenit un succes este locul in care se desfisoara el. Orasul
in care a izbucnit cel de al doilea razboi mondial §i unde s-a ndscut miscarea
anticomunista Solidarnosci, condusi de Lech Walesa, frumosul port Gdan-
sk este considerat "Amsterdam-ul Poloniei”. Un loc cosmopolit, primitor cu
turistii tot timpul anului si foarte deschis evenimentelor culturale, asemeni
celorlalte doud orage, Sopot si Gdnia, alaturi de care alcituieste ceea ce po-
lonezii numesc Tréjmiasto — Trei orase. Gdansk a concurat pentru a deveni
Capitald Europeand a Culturii din partea Poloniei in 2016, dar a pierdut in
favoarea oragului Wroclaw. Oricum, toti cei implicati in "cursi” au declarat
cd au avut enorm de cAstigat in urma acestei competitii. Orasele care au con-
curat si-au consolidat titlul de orase culturale, continui toate proiectele in-
cepute si au asimilat mecanismele de declansare a turismului cultural, ceea ce
riméine un bun céstigat pentru viitor (un mic semnal de reamintire pentru
orasele care au pierdut competitia pentru 2021 in Romania si care ar putea
proceda la fel).

Am descoperit FETA in 2011, cAnd celebra cea de a 15-a editie intr-
un oras in care se construia mult si se renova la fel de mult — multe lucriri
fiind incepute ca pregitire pentru eventualitatea cAstigarii titlului de Capi-
tald Europeand a Culturii. Titlul s-a dus, dar clidirile renovate au rimas, iar
vechile piete ale orasului sunt in continuare o scend perfectd pentru specta-
cole de tot felul. FETA explici chiar din subtitlul siu ci face diferenta intre
“teatru de stradd” i ,teatru outdoor”, fiindci le include pe amindoui in egald
misurd — International Festival of Street and Open Air Theatre. Ce s-a adiu-
gat in timp, diversificAnd §i mai mult oferta festivalierd, au fost performance-
urile implicand noile tehnologii, dansul si creatiile special dedicate varstelor
mici. O atentie cu totul speciald este acordati aici relatiei cu publicul, care
e vizut ca un partener esential, fard de care festivalul nu ar avea sens. Grija
pentru spectatori se vede imediat ce patrunzi pentru prima dati in ,cartierul
general al FETA” — constind in doud corturi, unul dedicat informatiilor si
vinderii biletelor pentru cele doar cateva spectacole care nu presupun acces
liber, celalalt continind delicioase oferte culinare cu specific local. Corturile
sunt instalat intr-un parc public, care devine loc de pelerinaj timp de citeva
zile, iar in apropierea lor sunt plasate spectacolele dedicate in special copiilor,
in anul in care am luat eu parte la festival acestea fiind un “cabaret de buzu-
nar” si un carusel atipic. Micul cort in alb si rosu al trupei franceze Cabaret
de poche atrigea atentia de la mare distantd, la fel §i caruselul “preparat” al
companiei belgiene Quatre Saisons. Cabaret de poche circuli de multd vreme
prin festivalurile europene, dar la Gdansk a venit cu o formuld imbunititita
ce permite accesul a 25 de spectatori, fatd de 10-15 citi au acces in mod
obisnuit. Ideea e simpli si amuzanta: in micul cort spectatorii descoperd un
cabaret de buzunar, in care pipusi minuscule cit degetul unei maini, umbre
japoneze si figurine miniaturale isi prezintd numerele speciale in fata unor
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spectatori de aceeasi dimensiune, asezati la misute cat palma, pe care se afld
pani si pahare - si ele de proportii reduse. Spectatorii reali devin pentru 25
de minute (durata e si ea redusd proportional, mai ales ci intreaga animatie
e produsa de un singur pipusar) un fel de prelungire a micului cabaret cu
public inclus. Caruselul companiei Quatre Saisons include animale fantastice
ce au in plus tot felul de manifestari neasteptate — elefantul ii stropeste pe cei
de pe margine cu apa din trompd, elicea unei pasiri-avion se roteste impinsd
de vant, etc. Nu stiu daci cei mici incearci senzatii diferite de acelea din ori-
ce alt carusel, dar pentru cei aflati pe margine, spectacolul se schimba. Sunt
modalititi inteligente de a creste un public pentru festival, un public fidel,
care are deja la Gdansk un contingent bine stabilit. Acesta era usor de iden-
tificat odatd cu ldsarea serii, cAnd apireau de peste tot oameni care isi duceau
cu ei paturi, scaune, sezloange si soseau cu cel putin jumitate de ora inainte la
locul desemnat — fie un parc, fie un teren de joac, fie o scend instalata intr-o
piatd — asteptand cuminti inceperea spectacolului. Sunt convinsi ci la sapte
ani dupa vizita mea, cu FETA acum la cea de a 23-a editie, numirul specta-
torilor a crescut si mai mult, incluzindu-i si pe pustii pe care eu i-am vazut
zburind fericiti in carusel.

Asteptandu-I pe....Shakespeare in parc

Diferenta dintre teatru de stradi si teatru outdoor devine §i mai clard
in Central Park unde vari de vari se desfisoard programul teatral cu cea mai
democratici politica de acces din lumea civilizati (in afara evenimentelor cu
acces liber). Conceput in urmi cu 60 de ani de Joe Papp, considerat unul din-
tre cei mai vizionari producitori americani de teatru, Shakespeare in the Park
este cea mai generoasd ofertd de teatru de mare calitate deschisi absolut tutu-
ror. Teatrul Public din New York, unul dintre primele teatre non-profit din
SUA, a fost infiintat pe structura programului Shakespeare in the Park, fiind
de fapt o prelungire indoor a unei opere ce avea la baza ei ideea progresista a
“teatrului pentru toti’, ideea la care Joe Papp nu a renuntat niciodatd, chiar
daci teatrul newyorkez devenea sub ochii lui una dintre cele mai profitabile
afaceri. In memoria lui, Teatrul Public din New York continui si asigure ac-
cesul gratuit la spectacolele jucate in amfiteatrul Delacorte din Central Park
in fiecare vari. Intre timp, sistemul s-a perfectionat, cum era de asteptat.
Prima datd cAnd am stat la coadi pentru un spectacol al Shakespeare in the
Park am fost prima persoani care NU a mai prins bilete! Daci vrei si desco-
peri care e gustul pur al esecului, prin asta trebuie si treci. Desigur, nimeni nu
vrea asa ceva si e atit de putin probabil sa fii chiar tu cel ciruia i se intAmpl3,
inct aproape ci te simti special intr-un fel ciudat. Singurul fel in care iti poti
reveni e si incerci din nou a doua zi.

Se intAmpla asa: te trezesti cit de dimineatd poti, in functie de cit de
departe stai de Central Park minim trei ore in avans fati de ora 12 cand incep
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si se ofere gratuit biletele, si o pornesti in ritm alert pani la parc. E destul de
usor sa identifici coada, fiindci ea se intinde pe zeci de metri, primii la rAnd
fiind cei destul de pasionati de teatru incat si-si fi petrecut noaptea in parc
(da, exista si astfel de cazuri!). Mai exact, sprijiniti de gardul acestuia, fiindci
noaptea parcurile din New York se inchid. Paznicii sunt destul de simpatici
incAt si-i trezeasca pe cei care dorm la poarta parcului inainte si deschida si
s 1i conduci apoi pani la Delacorte ca si fie siguri ¢i ajung unde trebuie. Pe
misuri ce soarele se ridicd, coada se face tot mai mare, iar cel putin o treime
din cei care se asazi la ea plini de speranti nu vor mai prinde bilete. Intr-o
frumoasi zi de vari am fost si eu prima din rind cireia i s-a spus, “ne pare riu,
biletele tocmai s-au terminat, reveniti intr-o altd zi”. M-a consolat doar faptul
cd in urma mea erau cel putin 100 de persoane, i-am simtit imediat tovarisii
mei de suferintd. A doua zi m-am trezit cu o ord mai devreme si seara am vi-
zut spectacolul. Sunt oferite gratuit doar bilete pentru spectacolul din seara
zilei in care ti-ai ficut curaj s stai la coada.

Nu va ganditi ci e genul de coadd din comunism, despre care am auzit
de la périnti, americanii au un fel special de a face un prilej de bunidispozitie
din orice: unii vin cu prietenii si joaci cirti, fac campionat de glume sau pur si
simplu organizeaza un picnic. Cei care vin singuri (fiecare persoana primeste
doui bilete, care nu poti fi vaindute mai departe), ascultid muzici la cisti, ci-
tesc sau fac plaji. Multi sunt cei care profitd de moment ca si cunoasci alte
persoane, si-si faci prieteni, si discute despre spectacolele pe care le-au vizut
aici in trecut sau si se informeze despre cel pe care urmeaza si-l vadi — croni-
cile sunt adesea citate ca argument, iar un numar impresionant de oameni par
si se f1 informat serios inainte de a se ageza la coada respectiva.

Si stau la coadi pentru Shakespeare in the Park a fost una dintre cele
mai interesante experiente legate de teatru: coada asta in sine este un exemplu
de democratie, asternut in fata ochilor tii. Oameni de toate varstele, de toate
culorile, de toate religiile stau agezati in iarba verde, pe binci sau sprijiniti
de gardurile din Central Park asteptandu-l pe....Shakespeare. Se naste ine-
vitabil un sentiment de apartenenta la o comunitate — cum se intdmpla in
general in cazul participarii la un eveniment de teatru de stradi. Oamenii
vorbesc unii cu altii, se ajutd ("nu pot si deschid sticla asta, vi rog..., “imi
tineti putin geanta, pAni scot ziarul..?”, etc), se amuzi sau se enerveaza unii
pe altii. Daci nu sunt la picnic sau la plaji, multi citesc (de la Shakespeare, la
romane cu vampiri), unii chiar profitd de timp ca si impleteasci ceva cu an-
drelele ("mama, o si imi termini pulovirul dsta pAni la iarnd?”). Cand cineva
aflat in trecere 1i intreaba pentru ce stau la coada, majoritatea rispund mén-
dri "pentru Shakespeare”, starnind mirare. ”Sunt impresionat’, declari un tip
care face jogging in parc, ”Wow! Chiar asa?” exclamd o mama care impinge
un cirucior si care pare si nu fi mai avut timp de teatru in ultima vreme.
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E uimitor ci incd mai sunt oameni care nu au aflat de program, desi acesta se
desfasoara fard intrerupere de aproape 60 de ani, fiind una dintre cele mai fasci-
nante povesti din teatrul american &artea lui Kenneth Turan, Free for all - Joe
Papp, the Public and The Greatest Story Ever Told care are acest subiect se citeste
ca un roman politist in care Joe Papp infrunti intreg sistemul capitalist ca sa
continue si ofere gratuit spectacole cu piesele lui Shakespeare tuturor celor care
vor si le vada. Si reuseste - genul meu de erou, recunosc!). Dar important ri-
mane faptul ca existenta acestui program, care implici in zilele noastre actori
americani pe care altfel nu-i vezi decat pe Broadway, unde biletele costd sute de
dolari sau in filmele Hollywoodiene, este o usi fermecati de acces inspre o lume
altfel ascunsa intre pereti inaccesibili pentru cei mai multi.

Ceea ce face din el epitomul a ceea ce se poate spune despre teatrul de
strada in general.
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Florentina Bratfanof

MicCI ORASE EUROPENE
CU FESTIVALURI
DE TEATRU DE STRADA

Fossano este un oras italian cu aproximativ 25.000 locuitori situat
la aproape o ord de mers cu trenul de Torino, fiind recunoscut prin produsele
de bacanie, textile, chimice si metalurgice. Si, cu tot acest profil mai degraba
industrial decat cultural, primul festival pe care I-am experimentat integral,
participand la evenimentele de pe tot parcusul desfisuririi acestuia, a fost in
acest mic oras, festivalul fiind unul de circ contemporan si de teatru de strada,
Mirabilia.

Festivalul marcheazd inceputul verii in acest origel care apartine
provinciei Piemonte. Prima dati cAnd am ajuns la Fossano m-a impresionat
cat de bine este conservati cetatea, partea veche, care e situati in cea mai
inaltd zona a orasului. Cand o iei la pas pe stridutele pietruite peste tot vezi
arcadele antice (portici), adicd pe strizile via Roma (strada principali a ve-
chiului oras), dar si pe via Cavour, via Garibaldi, via Barotti. Si iti dai sema
cat de bogat in clidiri medievale, renascentiste si baroce este micul oras. In
timpul festivalului, mai ales in zilele de final de siptiména, toate aceste strizi
devin pietonale si prind viati datoritd evenimentelor care se intAmpla pas cu
pas. Cumva, in timpul festivalului, strizile nu sunt numai spatii de trecere
dintr-o parte in alta, ci devin locuri de stat, de experimentat circ si teatru de
stradd, aici gasindu-se si tot felul de inventii §i maginarii create de artisti, cici
festivalul este gindit si ca o platforma pentru creativitatea artistilor. Asadar,
la una dintre editii Mirabilia a gizduit un tirg de lucruri hand-made pe care
artistii le ficeau, iar la o alti editie a festivalului am vizitat o expozitie pe stra-
dd in care erau expuse tot felul de inventii din materiale reciclate.

In timpul festivalului te poti plimba la orice ori pe stridutele din
partea veche a orasului i poti gisi ceva de vizut, de la traditionale compa-
nii de teatru de stradd cu marionete (Teatro Pirata), la diverse companii de
acrobati, formate uneori din studenti. Aceste spectacole, uneori de numai
15-30 de minute, ficute de studenti vizau tocmai intilnirea cu un public in-
tamplator, reprezentatiile nefiind anuntate, cici teatrul de stradi inseamna
si expunerea unui public la noi forme teatrale, deci deschiderea teatrului ci-
tre noi categorii de public. Astfel, in timpul festivalului, Fossano devine o
destinatie excelenta pentru turismul in familie, cici sunt incluse in program
spectacole pentru toate varstele, inclusiv pentru bebelusi. Pe strizile oragului



parintii se plimba mereu cu cirucioarele sau cu copiii in brate de la un spec-
tacol la altul, iar mai ales la final de siptimina acestea devine neincapitor si
colorat.

Punctul central al orasului este un castel cu patru turnuri, construit
in secolul 14, Castelul Printesei de Acaja. Dupi ce a slujit ca inchisoare si
apoi cazarmd, castelul gizduieste acum o biblioteci regionali si diverse eve-
nimente culturale. Curtea sa interioard, umbroasi pe timpul verii, este unul
din locurile de adunare pentru nefworking in timpul festivalului. La toate
aceste intilniri informale dintre artisti, jurnalisti si profesionisti, se intAmpla
constant ca unii dintre artistii de teatru de strad si performeze, cu mijloace
minime (uneori doar cu douid scaune, muzici dintr-un telefon si doud pe-
rechi de pantofi rosii). Artistii de teatru de stradd se caracterizeazd tocmai
prin aceastd bucurie comuna, de a face un spectacol in orice conditii, de a
reduce ceea ce vor si arate la citeva lucruri esentiale, dar si prin capacitatea
lor de a se adapta la orice element urban care se iveste in transferul de la un
oras la celilalt.

Din 2007, Mirabilia este un punct focal al festivalurilor de teatru
de strada si nu numai. Este si locul de intilnire intre artistii italieni si ceilalti
artisti europeni, adunind la fiecare editie aproximativ 200 de operatori cul-
turali din alte festivaluri, dar si companii. De exemplu, in fiecare an, Cirque
du Soleil isi trimite aici unul dintre directorii de casting.

Festivalul din orasul lui Mondrian

Un alt mic oras european, de aceastd datd din Olanda, Amer-
sfoort, are aproximativ 150.000 locuitori, si se afli la o distantd de o ord
de mers cu magina de Amsterdam. Centrul are tot un aspect medieval, cu
cladiri si stridute istorice. Unele dintre punctele de interes turistic este
Mondriaanhuis, situati in casa in care pictorul s-a nascut, un muzeu com-
plet dedicat operelor artistului si include o reconstructie a studioului siu
din Paris din 1920. Reconstructia e realizatd in detaliu si contine de la ti-
puri de pensule, culori, pani la tipuri de panzi folosite in perioada aceea.
In fiecare an, orasul capitd nuante violet, in ultimul week-end din august,
cu prilejul inceperii Festivalului International de teatru de stradi si site-
specific denumit Spofin. Festivalul are in centrul programului siu si citeva
productii noi de teatru site-specific, pentru exterior, dar si pentru interior, in
sili neconventionale pentru spectacole, cum ar fi o fosta catedrali sau o fostd
mandstire dezafectatd. Spectacole vizute in cadrul Spofhin, al companiilor
Duda Paiva i Ananda Puijk, au ficut subiectul unei analize dintr-un numar
anterior al Caietelor Masca (numarul 4).

In afari de spectacolele site-specific, Amersfoort este imbogitit in
perioada festivalului cu spectacole de teatru de stradd in care muzica si in-
strumentele muzicale au un rol central. Publicul, deja obisnuit cu tot felul de
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manifestari de stradd, se agazi incet-incet, pe banchetele destinate, chiar cu o
ord inainte de inceperea acestora.

Piata Hof, aglomerati cu public format din adulti si copii, in care se
obisnuieste sd se tind spectacolele de strada si circ contemporan, contrasteazi
cu strazile pustiite care duc spre aceasta. lar pe una din strizile principale
comerciale, din centrul vechi, am regisit un alt tip de teatru clasic cu papusi,
de data asta parte a unei rulote. Din 2010 Spofhin imbogiteste in fiecare an
evenimentele culturale din Amersfoort, incercind si aduci teatru de stradi
si site-specific, in formele sale inovatoare §i experimentale. Ca mirime, fes-
tivalul are 6 sectiuni care insumeazi in jur de 150 de reprezentatii ale unor
companii din toatd Europa si atinge un public estimat la aproximativ 45.000
vizitatori pe editie.

Cele doui festivaluri europene, uneori diferite ca puncte de focus,
Mirabilia concentrindu-se in ultimii ani pe circ §i dans contemporan, iar
Spoflin pe teatru site-specific, au interese culturale comune, selectand si adu-
cand in orase mici europene spectacole in care primeaza relatia artistului, fie
el de circ, teatru sau dans contemporan, cu societatea in care trdieste, organi-
zatorii asigurAndu-se prin aceasta cd intra intr-un contact nemijlocit i conti-
nuu cu publicul, fie el format din adulti sau copii.

Arhiva personali Instalatie muzici, foto: Florentina Bratfanof, Amersfoort
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INTERVIU
Mihaela Paun

B-FIT IN THE STREET

Interviu realizat de Ioana Gontea

Mihaela Piun:
”Este 0 mare nevoie de teatru in mijlocul oamenilor”

Anul acesta festivalul de teatru de stradi B-FIT in the Street a ajuns
la a 10-a editie, aducind timp de patru weekend-uri spectacole internationale si
nationale in spatiul public bucurestean. Despre traditia pe care a creat-o festiva-

lul, despre provocirile lui, despre nevoia de teatru de stradi am stat de vorbdi cu
initiatoarea B-FIT in the Street, fostul manager al ARCUB, Mihaela Piun.

As vrea sa vorbim despre inceputurile festivalului B-FIT In the
Street. Cum ati ajuns la ideea ci e nevoie in Bucuresti de un astfel de
festival?

Nici nu era complicat si ajungi la aceeast idee in momentul in care
esti la conducerea unei institutii care s-a specializat pe evenimentele stradale
si in momentul in care te uiti la un oras destul de gri, destul de trist, el nefiind
deloc un oras urat. Pe misura ce am inceput si lucrez proiecte pentru oras
am inceput si-l iubesc, si-1 descopar, sa aflu lucruri interesante despre istoria
lui, desi sunt bucuresteanci. Dar ca orice bucurestean eram si eu dintre
cei care nu puteau beneficia de o plimbare relaxati pe o pietonali sau pe o
promenada pentru ci de fiecare data te loveai fie de o groapa, fie de un sofer
care te stropea sau alte lucruri care te ficeau si nu vezi un oras prietenos cu
cetitenii lui. La momentul acela, in anii 2002-2004, imi spuneam ca ar fi
nevoie de un asemenea eveniment in oras care l-ar face mai prietenos, mai
colorat, mai viu. Evident ci fusesem si eu pe afard §i vizusem niste lucruri
foarte frumoase ce se intAmplau prin Franta, prin Portugalia. Mi se parea
ci festivalul e un lucru care-i lipseste orasului si care ar da bine intr-un oras
destul de complicat, cum este Bucurestiul. Una e sa faci un festival de teatru
la Sibiu unde ai doui piete si 0 promenada si una este si faci in Bucuresti
unde se pierde. Acestea sunt lucruri cu care am inceput si ne confruntim
acum. In perioada despre care vorbesc poate ¢ nu se intAmplau pentru ci
nu erau atit de multe evenimente. Astazi este o aglomerare de evenimente
si toate se concentreazd in centrul Bucurestiului. La periferii nu se intAmpld
mai nimic. Sunt lucruri pe care le-am constat mai recent, lucrind la dosarul
de Capitala Culturali Europeani. Insi la momentul acela am gandit ca toati
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lumea. Si pentru ¢ nu ai forta necesard nici materiald, nici umani, nici
logistica, nici financiari de a acoperi tot Bucurestiul ne-am concentrat i noi,
ca orice organizator de evenimente, pe centrul orasului. Am avut o prima
discutie in 2002 cu primarul de atunci al orasului care a zis: “hmm, e circ pe
stradd, nu vid asta”. Am bitut in retragere, dar ideea a rimas acolo. Am stat
ce am stat §i am revenit cu aceastd idee. Prima editie a fost in 2007. A fost
un pariu cistigat de la inceput. Se schimbase primarul, am reluat discutia,
am fost incurajati si am zis hai si facem. Am adus un consultant de afar3,
un francez, pentru ci nu aveam nici o experientd, chiar daci echipa mea
avea destul de multd experientd pe evenimentele stradale. Nu era experientd
pe teatrul de stradi, nu aveam spectacole de teatru de stradd, in afari de
spectacolele Teatrului Masca. Nici azi nu sunt foarte multi, dar atunci nu
eradeloc. De aceea, am avut nevoie de un artist, pe care I-am descoperit la un
spectacol de teatru de stradi pe care l-am avut la Ziua Bucurestiului. A fost
o primi mostrd de teatru de stradd. Am zis hai si vedem cum ar functiona.
Si a functionat extraordinar. Am discutat cu acest artist, i-am explicat ce
intentionez si a acceptat, a urmat o lungd discutie, ne-a ficut propuneri de
spectacole. Si a venit momentul in care am adus trupe si din Franta si din
Spania. Ne-am dus in Piata Constitutiei, ceea ce a fost un pariu pentru ci
este o piatd care te inghite. Dacd nu vii cu ceva mare, senzational, nu te vezi.
Am avut niste trupe care au fost agitate de macara la 40 de metri indltime. La
doi-trei ani dupi aceea am inceput si ma tem de ceea ce ficeam pentru ci am
avut o dozi de incongtientd si urc oamenii aceeea la o iniltime, si imi asum
rispunderea. Sigur ci ei erau obisnuiti, dar rispunderea e a organizatorului.
Am mai ficut un spectacol de genul acesta cu o retea umani formata din
optzeci de persoane, de aici din Romania. Oameni care nu mai fuseserd
niciodati la iniltime. Erau cumva agitati pe o structurd metalicd, imbricati
in niste combinezoane albe si formau o retea umana. Toatd structura metalica
era ridicatd in Piata Constitutiei, la o inaltime deasupra Casei Poporului.
E adevirat ca ne-am luat toate misurile de precautie, dar niciodatd nu stii.
Surpriza foarte mare pe care am avut-o a fost cd de la prima editie festivalul
a fost bine primit de oameni. E adevirat, cu o doza de reticentd. Atunci nu
am realizat-o. Am sesizat-o comparativ abia in anii urmitori de festival cAnd
reactiile pe care oamenii le aveau pe stradi erau cu totul si cu totul diferite.
Evident, teatrul de stradi inseamna interactiune cu publicul: deschisa, libera,
nemijlociti. Bucurestenii erau foarte reticenti, chiar speriati, fugeau in prima
instantd. Ideea de a vedea de la distanti era foarte confortabild. In momentul
in care actorii se apropiau si voiau si-i introducid cumva in show-ul lor, reactia
era una de fugi. Ce am vizut ulterior a fost cd oamenii au devenit din ce in
ce mai prietenosi. Sentimentul pe care l-am avut a fost ci festivalul B-FIT in
The Street a fost usor, usor "adoptat” de bucuresteni si cumva a devenit parte
din comunitate. Si asta nu doar ¢i m-a bucurat, dar a fost o confirmare ci era
o nevoie si ceea ce am gandit era corect. S-a intAmplat inclusiv anul acesta si
fim sunati la secretariat si fim intrebati cAnd vine B-FIT. S-a mai intAmplat
sd se mai decaleze termenele. Nu a fost mereu in aceeasi perioada: l-am ficut
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o perioada in mai, apoi l-am mutat spre iunie, anul trecut a fost chiar spre
iunie-august. Anul acesta a fost chiar doua luni.

A fost de la inceput o initiativa educationala sau a devenit pe
parcurs?

Nu, a devenit pe parcurs. La inceput l-am gindit doar ca pe
entertainment, ca pe un mijloc de a infumuseta orasului, de a-i da putind
culoare. $i festivalul chiar ajuta la asta. Pe parcurs, pe misurd ce am mai
vazut, ce am mai reusit sd trimit echipa de la ARCUB pe afari, am inceput
si selectim spectacole, ne-am dat seama singuri. Doar prima data a fost
nevoie de un consultant strdin. A fost nevoie insd si luim o companie de
management sau de impresariere din striinitate care si garanteze pentru noi.
Ne confruntim cu situatia in care nu avem bugete multianuale, in care nu
stim anul acesta dacd anul viitor se face festivalul. Si ca sd poti si antamezi
niste trupe importante, niste spectacole bune ai nevoie de aceste companii
de impresariere. Daci vorbim de Royal de Luxe care este cea mai renumiti
companie de teatru de stradd si pe care anul acesta in vard am fost si o vad
in Olanda ca sa discut pentru Bucuresti peste doi ani. Daci ei vor veni, vor
veni anul viitor ca s faci prospectie pentru ci au acele papusi uriase care
sunt uneori cit un bloc de patru etaje. Ei vor veni anul viitor ca si antameze
discutia pentru 2020. Atunci cAnd discuti la nivelul acesta ai nevoie sa fii
sustinut si cineva si garanteze pentru tine ¢i esti o persoand serioasd. Chiar
dacd nu esti in situatia de a semna contractul de anul acesta pentru anul viitor
pentru ¢i nu stii daci anul viitor vei primi banii in buget, trebuie cineva
si garanteze pentru tine spunind: “programim spectacolul acesta in luna
iulie la Bucuresti pentru ci avem garantia ci programarea nu e in van, chiar
dacd nu putem plati nici un avans” Pe misuri ce lucrurile au devenit mai
cunoscute am inceput si dezvoltim festivalul si atunci am ajuns si la aceastd
latura educativa. Am inceput si facem atelierele pentru copii, am inceput si
aducem spectacole din ce in ce mai diversificate: §i mai mari si mai mici, si
pentru copii si pentru oameni mari. A inceput si apari si ideea de a duce
spectacolele in cartiere, ceea ce Teatrul Masca face de foarte multd vreme. De
a-i pune pe oameni in situatia de a vedea ce se intAmpla si afara. Festivalul a
avut o dezvoltare fireasca. Noi nu ne-am propus si rupem gura targului din
prima, cum se spune. Nici nu era bine pentru cd nu aveai unde si mai cresti.
Important e si te apropii usor, usor, si intelegi fenomenul, sa vezi daca se
potriveste, daci locuitorii orasului pentru care-l faci il adopta si dupa aceea sa
incepi sa-1 dezvolti, si-l diversifici, s devind parte din dezvoltarea orasului.
Si chiar locuitorii orasului s3 participe putin la crearea lui. A fost interesant
pentru cd am inceput si avem si foarte multi turisti. Oameni care veneau in
oras probabil cu business pentru ci majoritatea turistilor in Bucuresti sunt
turisti de business si care stiau de festival. Veneau la cortul organizatorilor
si intrebau de catalog, il aveti in englezi? Evident ci la inceput am gresit,
am avut un catalog de prezentare doar in limba roméini. Dupi care am zis
hai si-] facem si in englezi, ci nu mai tine. Plus ¢i erau turisti care venisera
prima data si-l vizusera si voiau si aiba informatii. Noi ficeam de fiecare datd
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un catalog plus o harti a festivalului. Uneori combinam festivalul cu cel mai
vechi eveniment al nostru, Cismigiul copiilor. $i de foarte multe ori pentru
cd se ficea la sfarsit de mai, inceput de iunie prindeam 1 iunie si aduceam
citeva spectacole potrivite pentru copii in Cismigiul copiilor, iar seara cAnd se
termina evenimentul mare plecam cu o paradi din Cismigiu si practic duceam
pe toatd lumea cu noi. De fiecare dati trebuia s gisesti o formuld cAnd ficeai
parada pentru ca sd ajungi in Piata Constitutiei trebuia s pleci cu oameni
dupa tine. Nu garanta nimeni ci ajungea tot publicul de care aveai nevoie in
Piata Constitutiei. Si atunci fie am plecat cu parada pe Schitu Migureanu,
am traversat Parcul Izvor si am fugit in Piata Constitutiei cu puhoiul dupa
noi. Fie cd ne-am concentrat pe Parcul Unirii unde am ficut niste spectacole
ca si atragem lumea, dupi care am plecat in paradi pe Bulevardul Unirii
pani la Piata Constitutiei si iarasi ne-am dus cu lumea dupi noi. In general
locatiile acestea au fost: Plata COIlStltut1€1 Unirii, Universitate. In ultimii
ani ne-am concentrat pe Plaga Victoriei, Plaga Enescu §i am mutat parada pe
Calea Victoriei pe sensul de mers. Si paradele astea trebuie ficute pe sensul de
mers pentru ci blocarea circulatiei se face gradual si trebuie si mergi in sensul
magsinilor pentru ¢ pe mdsurd ce s blocheazi o intersectie se deblocheazi
una si tot aga - si nu provoci nemultumire. Iti spun cinstit, am vizut niste
momente fantastice siatita bucurie pe chipul oamenilor care m-a determinat
sd merg mai departe, sd incerc sd conving fiecare primar pe care [-am avut
in acesti cincisprezece ani de directorat la ARCUB ci meritd. Nu puteam
si-mi sterg din memorie bucuria aceea de pe chipurile copiilor, batranilor,
parintilor, cum merg dupd tine, dupd flori, insecte, cai, ursi. Acestea sunt
niste momente extraordinare cAnd oamenii sunt unii cu altii.

E o nevoie de teatru in strada.

Absolut. Este o mare nevoie de teatru in mijlocul oamenilor. PAni la
urmi teatrul acolo s-a niscut: in tArguri. $Si oamenii au nevoie de spectacol.

Mai ales in Romadania unde biletele sunt destul de scumpe
raportate de salarii.

Poate ciasasesiexplica faptul ci la marea majoritate a evenimentelor
stradale pe care noi le organizam, institutiile din subordinea primariei, avem
foarte mult public. Sigur ci si aici pirerile sunt impdrtite: ci poate ar trebui
luat ceva, un pret minim etc. Mirturisesc ¢i la una dintre editiile Bucharest
Jazz Festival am impartit niste formulare in piati. Am avut artisti importanti,
in ultimii trei ani au venit castigitori de Grammy. Ne gindeam ci poate
micar aici si rupem bilete. Si evident ci formularele au fost cu rispunsuri
negative. Cred ci ¢ bine ci este cu intrare gratuitd pentru ci pana la urmi
rolul si rostul unei institutii de stat este si faci si educatie. Imi aduc aminte de
o dlscugle legata de trei evenimente. Era la mceputurlle mele si cineva a avut
o idee trasnitd si facem trei seri Eminescu, Caragiale, Alecsandri in Centrul
Istoric. La momentul acela nu era Centrul Istoric de azi, era murdirel, era
locuit in general de oameni cu educatie scizutd. Se montase o mici scend in
fata Hanului lui Manuc. Sinceri si fiu am fost socatd sa vad copii desculti, cu
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picioarele in tirana, intre coji de seminte cum stiteau foarte atenti. Ascultau
un actor cand recita Glossd. Si mi-am zis uite ce inseamna ci dacd nu le dai
manele si le dai poezie, dar intr-o formd accesibila ei sunt receptivi. E greseala
celor care organizeaza evenimente, care dau publicului ceea ce zice publicul la
prima vedere ci vrea. Atunci unde mai e rolul nostru de educatori? Am adus,
de exemplu, i nu ma refer strict la ce teatru de strada ficeam cu B-FIT, am
adus Teatrul Globe in 2011. Ei joaci evident i in teatrul lor, aga cum era pe
vremea lui Shakespeare, dar joac si in spatii deschise. Au jucat Shakespeare si
in Piata Enescu si au fost fenomenali. Cu mjloacele mai degraba ale teatrului
clasic decit ale teatrului de stradd cum e inteles astizi: cu mecanisme, cu
acrobati, cu costume spectaculoase, cu lumini.

Bucurestiul e un orag care iubeste teatrul de stradd. Bucurestenii
chiar sunt atasati. In momentul acesta ar fi o mare greseala daci acest festival
de teatru de stradi nu ar mai continua. Mie imi pare riu ci nu a mai continuat
si seria Globe. Imi pusesem in cap si aduc pe rind mai toate productnle
importante ale Teatrului Globe. Teatrul de stradd pentru ci este mult mai
accesibil intrd mai mult in constiinta publicului. $i demersul Teatrului Masca
¢ foarte important, daci s-ar putea dubla, tripla numirul de spectacole ca
sd ajungi peste tot. Pentru ca, repet, noi nu puteam si ajungem si nu ne
permiteam logistic sa acoperim un oras ca Bucurestiul. Eu sunt pentru a
nu distruge acele lucruri care au functionat. Ele trebuie continuate pentru
cd dupd aceea ai sentimentul ci anii aceia din spate, zece, opt, noud, au fost
degeaba. Ai omorit o traditie, o istorie, ai dat la gunoi o grimada de bani.
Sper ci acest lucru nu se va intAmpla cu festivalul de teatru de strada.

Ceea ce mid bucuri foarte tare este ¢ in ultimul an de festival, a
zecea editie, am reusit si fac prima productie de teatru de stradi romaneasci.
Zic prima productie pentru c¢i e genul care se practici afard, cu pipusi uriase.
Era o idee mai veche, cred ¢ mi bantuie de vreo sase ani, cu Harap-Alb. Atat
am macerat povestea aceasta incit am inceput si vad fiecare personaj, care e
papusd, care e om si care ¢ mecanism. Am incercat mai intéi si lucrez cu o
echipa din Franta care au cerut imens. Doar pentru cal, care trebuia si fie un
mecasnism, ceea ce a si fost, au cerut 250.000 euro, la preturile lor din Franta.
Asta se intAmpla anul trecut pe vremea asta. M-am cam dezumflat §i mi s-a
parut ¢i visul meu de a avea o prima megaproductie de teatru de stradd cu
0 poveste romédneascd, cu muzicd romaneascd, cu costume romanesti nu are
nici o sansi. Dupi care, in anul imediat urmitor am reusit si ma intalnesc
cu o echipi de oameni absolut minunati. E vorba de scenografa Oana Radu
cu care mai lucrasem la o zi a Bucurestiului, cAnd a ficut un decor foarte
frumos pentru un spectacol cu Angela Gheorghiu si sotul ei Adrian Batista.
Si in momentul in care am ficut o primi intAlnire cu ei si le-am povestit
cum vid eu lucrurile a fost un dialog care a curs de la sine, ne completam.
Singura dilema care rimisese era cine pune in practici nebunia noastri? Cu
Pasarila, cu Gerila, cu Fomila. Cine face calul care trebuie si aiba aripi si sa
scoata fliciri pe niri? De unde ludm acrobatii? Pentru ci iarisi au fost de
acord cu mine ci singurii oameni ar trebui si fie Fata Imparatulul Rosu si
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Harap-Alb. Si cea mai mare problema cine va face treaba francezilor? Unde
vom gisi noi in Romania, pe preturi roménesti niste studiouri? I-am gisit
foarte repede, niste artisti care lucraserd cu Oana demult, colegi de facultate
care se specializaserd in a face mascote uriase pentru lansiri de filme. Oana a
desenat niste schite superbe si ceea ce a pus ea pe hartie ei au pus in practica.
A desenat niste papusi uriase la 2-3 metri. Adrian a reusit si giseasca echipa
de actori. Intr-o luni jumitate-doud luni cu repetitii am reusit s punem pe
picioare acest spectacol. Primele reprezentatii au inchis festivalul. Siiardsiam
avut dreptate. larisi am vizut oameni care au vibrat mai bine, mai frumos la
o poveste romaneascd. Am auzit replici in public: ce frumos, ia uite mi-am
amintit. Toti stiam povestea Harap-Alb din copiliria noastrd si momentul in
care vezi incepi s reprezinti altfel lucrurile. Erau atit de incintati oamenii.
Mi uitam pe chipurile lor la ce reactii frumoase aveau i am zis: da uite un
pariu castigat. Pariul va fi cu totul castigat cAnd spectacolul acesta se va duce
la alte festivaluri. Sper din suflet ca Sibiul sa-l ia anul viitor, si-au si exprimat
dorinta. Oriunde te poti duce: fie ci ¢ festival de teatru de strada, fie cie o
expozitie mondiald unde ai nevoie de un produs roménesc care trece dincolo
de granitele de limbaj. E o poveste cu povestitor, dar undeva pentru afard
as reduce putin partea descriptiva, evident in englezi. E o poveste foarte
simpla, despre bine si riu §i despre cum binele invinge. Numai mijloacele
sunt altfel si personajele. Mi s-a parut ci a fost o incununare §i am aceastd
bucurie ci I-am niscut, I-am dus 10 ani si I-am inchis frumos cu o productie
de teatru de stradi a festivalului. E agezat. Cam asta e povestea B-FIT in The
Street: porniti la inceput cu teamd, cu timiditate, cAnd te gindesti, ¢ un pariu
cAstigat sau nu, iti iese nu iti iese, sunt o gramada de chestiuni logistice pe care
trebuie si le armonizezi.

Si daci ar fi sa vorbiti despre dificultatile festivalului in dstia 10
ani?

Au fost de tot felul. N-am si uit, nu mai stiu daci eram la a IT-a
sau a III-a editie cAnd a fost o vari foarte, foarte ploioasi. Curgeau siroaie
printre corturi, pAna dincolo de glezn. Jar eu trebuia si iau o decizie pentru
cd aveam in seara aceea un spectacol care costa destul de mult si care era si
foarte spectaculos, era pe iniltime, cu acrobatie, era o poezie. Trebuia si iau
o decizie cum fac. A doua zi pirea ci e vremea bund. Trebuia si i tin pe
artistii care a doua zi plecau, si le prelungesc biletele de avion, si comasez
cu un spectacol de mai devreme. Era o decizie de luat intr-o jumitate de ord
pentru ci trebuiau schimbate biletele, incercam si plitim cAt mai putin,
sa nu avem penalitégi care la un control se intorc tot impotriva noastrd, a
organizatorilor pentru ¢ nu ai luat masuri, nu te-ai asigurat etc. Au fost si
tot felul de situatii simpatice. Alti actori care au venit cu o tona de fulgi si au
fost tinuti in vami. Nu reuseam si-i scot din vama. I-au inchis acolo pentru
ci nu intelegeau ce se ascunde in fulgi. Vreo luni fulgii aceia au stat prin Piata
Constitutiei. Pe spatiile verzi din jurul Palatului Parlamentului, mai bine de o
luni la gardul Palatului au fost fulgi, multi, multi fulgi. Tot felul de situatii cu
care te confrunti. A trebuit altidati sa tragem niste fire, si agitim cumva de
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Procuraturi si de Ministerul Economiei niste fire metalice pe care si zboare
niste acrobati. Si aici problemele de rigoare. Nimeni nu voia si-si asume
rispunderea. Toatd lumea porneste de la ideea ci se intdmpla ceva. Si tu le
spui: dar eu imi asum, lucrim cu profesionisti care fac legiturile, cablajele, aga
se intAmpla peste tot. Sigur cu frica in sn ¢i nu stii niciodatd. Dar uite ci m-a
ferit Dumnezeu si nu am avut niciodati un accident. Dar treci prin tot felul
de situatii tot mai hazlii. In final, plata este pe chipul oamenilor.

Dupa zece ani de B-FIT in the Street, exista o cercetare legata de
festival si de public?

Strict pe festival nu. Strict pe festival nu am facut niciodati. Poate ci
ar trebui s o faci cineva. Nu neapirat institutia organizatoare, ci poate niste
institutii specializate pe cercetare. Luind efectiv date si lucrind indeaproape
cu cei care organizeazd. N-am simtit nevoia pentru ci am vizut pe chipurile
oamenilor. Asta se simte. Era un profesor Ion Cojar, care le spunea la clasa
elevilor ci “teatrul se ]udeca cu fundul”. Ci nu simti scaunul sub fund. In
momentul in care incepi sd te misti pe scaun, nu iti place acel spectacol. Asa
siaici. Tu poti s fii subiectiv si sd zici “vai, ce imi place spectacolul acela”, dar
barometrul e pe chipul oamenilor. Uneori nici nu mi uitam la spectacol, ma
uitam la fetele oamenilor.

Deci a fost o chestiune de intuitie pentru ca nu exista cercetari?

Da. Nu existau cercetiri. Nu exista din picate nici traditie. Traditia
se straduieste Masca sd o faci. $i fiind singuri e greu sd acopere tot orasul.
De aceea avem nevoie de astfel de tipuri de festivaluri, chiar daci nu avem
traditie. Traditie de unde? In 50 de ani de comunism? Probabil ci daci nu ni
se mtampla acest accident al istoriei am fi avut si noi acest tip de spectacole
de ani de zile. Dar acum recuperim. Mi se pare ca indiferent ce schimbiri
s-ar face in primdrie nu cred cd este un primar care ar renunta la acest festival.
Nu vad de ce ar face-o. Chiar este un produs de succes. Sigur, provocarea
fiecirui organizator este si schimbe, si aduci lucruri noi, si descopere locatii
noi. Si faci ceea ce se intAmpli in toate festivalurile din lume. Ai vazut ci
exista tendinta aceasta de a face mici sateliti cu lucruri care sunt adiacente
festivalului si spectacolului: o lansare, o discutie, un workshop. Lucruri care si
se potriveasca festivalului si care-l fac sd fie mai prezent in rindul publicului.
Sé nu triiasca doar prin spectacole, ci §i prin activititi conexe.

Cum este si organic sa se intample.

Ceea ce a ficut Teatrul Masca: a “fertilizat” terenul. Si ceea ce poate
si facd un festival de genul acesta este si-l facd si rodeasci. Mereu spun ci ar
fi fost loc de un parteneriat intre institutii. Este un festival care poate deveni
el insusi o institutie.

E mai usor acum si faci festivalul B-FIT in the Street astazi decét
acum 10 editii?

Fira discutie ¢ da. Am inceput si ne cunoastem. Acum ne sund
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oamenii de afard, nu intreabd cAnd se intAmpla festivalul. Isi fac programul
dupi noi. Ne intreabi cind e, vor sa vind, avem propuneri.

A intrat intr-un circuit international?

Da, intr-un fel. Ai ce s ariti. Anul acesta a fost foarte spectaculos.
Am avut cateva spectacole pe apd, in Cigmigiu. Repet, sunt pentru linistea
orasului §i pentru o selectie riguroasi. Poate ci in ultimul an sunt citeva
exagerari. Poate ¢i a devenit mai zgomotos orasul si initiatorii mai mulgi.
Pentru noi, organizatorii, ¢ mai greu pentru ci reusesti si multumesti destul
de greu un public cum e bucuresteanul, pretentios si asaltat de evenimente. E
ca 0 domnisoari asaltatd de pretendenti care are de unde si aleagi.

Dificultatea zilelor acestea este dati de concurenta mare?

Da, aici este. Pentru ci s-au diversificat evenimente. Unele sunt foarte
bine realizate. Mai sunt si greseli clare si de calitate si de cantitate. Pentru un
organizator de evenimente e mai greu sd se impuna tocmai datorita acestei
oferte.

Cu toate acestea festivalul s-a intamplat spre sfarsitul verii cind
teatrele sunt inchise si sunt mai putine evenimente.

Nu as zice. Nu e Bucurestiul asa plin vara de evenimente stradale.
Mi intorc si spun dacd riminem doar pe zona centrald avem de-a face cu
oamenii care-§i permit si stea toatd vara plecati in vacante. Dacd ne ducem
in sectoare s-ar putea si ne intAlnim cu oameni care ies odati pe an in centru
pentru ci ei au scoala, gridinita, serviciul acolo. Maxim se deplaseazi cu
metroul. Sunt oameni care ajung foarte rar in centrul orasului. $i da, atunci
pentru ei ai putea si te muti si si faci spectacole stradale vara in timpul
vacantelor, pentru ci ei sunt acolo. Dar trebuie si te duci la ei. Pentru ci ei
nu o si vini aici. Ar merita concentrat si ficut ceva strict dedicat acelui loc,
acelui sector sau acelui cartier. Mai cred ci daci s-ar intdmpla asta ar creste
un public care ar ajuta si B-FIT, care este in centru. Spectatorul cind vede
un spot la tv sau orice forma de promovare este deja familiarizat pentru ci a
vazut si la el in cartier §i i se pare interesant si mearga s vada ce se intAmpla
in Piata Constitutiei. E o chestiune de educatie. Cred ci operatorii culturali
ar trebui sprijiniti si lucreze in sectoare pentru ci educatia o faci la om acasi.
Te duci la oamenii care ies foarte rar si vada spectacole in centru, poate nu au
intrat niciodati in Ateneu, in Opera Roméina. Vedem Barometrul Cultural
care spune: este acelasi public captiv. $i aga va rimane daci nu ne ducem spre
ei. De aceea cred ci e o mare greseald sa concurim noi operatorii culturali
independenti i vorbesc aici de concerte, de nume importante care vin pe
zeci de mii de euro. Nu e rostul meu ca institutie de culturi si fac asta. Este
rostul celor care fac entertainment, care fac din asta o afacere. Profitabila si
de-o parte si de alta, si pentru publicul care pliteste un bilet si vede o vedetd
si pentru cel care organizeazd. Dar eu, ca institutie publicd, nu pot sd intru in
concurenti cu el pentru ci rostul meu nu e acolo. Eu fac educatie.
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REMEMBER
Ioana Gontea

B-TIT IN THE STREET SAU
REINTERPRETAREASPATIULUI
PUBLIC PRIN TEATRU

Festivalul de Teatru de Strada B-FIT in the Street! a adus pentru pu-
blicul bucurestean in cea de-a X-a editie o paleti larga de forme ale teatrului
de stradi, de la acrobatii la marionete, de la spectacole cu tobe la cele cu fli-
ciri, de la carnaval la musical. Organizat sub forma a patru weekend-uri, care
i-au oferit o vizibilitate mai mare, dar au asigurat si un acces mai indelungat
al publicului la continutul acestuia, festivalul a reinterpretat, prin spectacole,
spatiul public din centru orasului. La fel ca alte manifestiri culturale de pe
teritoriul tarii si B-FIT in the Street 2018 a stat sub egida celebririi Anului
Centenar. Faptul ¢ Romania nu are o traditie indelungati in teatrul de stra-
di e de inteles prin prisma istoriei. Faptul ci Romania alege si isi celebreze
centenarul in mare parte prin traditii populare nu mai e de inteles pentru ci
Romaénia celor 100 de ani inseamnd mai mult decit atit. Sau micar asa ar
trebui.

Festivalul si-a pastrat selectia principali in afara acestei tematici, iar
invitarea unor spectacole straine a oferit o diversitate bineveniti. Una dintre
productiile care si-a demonstrat valoarea certificati de premii este Passage
a companiei portugheze PIA-Projectos de Intervencio Artistica. Instalatia
propune o raportare diferitd la spatiul public printr-o reinterpretare vizuald
extrem de delicata. Passage cucereste prin simplitatea riguroasi cu care este
construit. Trupurile firave ale actorilor de pe catalige, dublate de muzicalenta
si de obiectele reciclate, nu fac decit sa induiogeze. Fragilitatea fiintei umane,
sugeratd prin bitrinete si inutilitatea obiectelor care construiesc fiecare ta-
blou (rame, ceasuri, pantofi, ghemuri de ati) creeazd un univers emotionant.
Spectacolul reuseste si provoace o intrerupere in fluxul gandirii, in ceea ce
priveste spatiul public, care ne apartine tuturor, dar pe care de cele mai multe
ori il ignordm.

Din alt registru, spectacolul nocturn Eterfeel se bazeazi pe o
constructie tehnica care impresioneaza prin rigurozitate. Structura metalici
verticald serveste ca punct de sprijin pentru adevirata structuri a spectaco-
lului, cea umani. Grupul de acrobate formeazi un corp comun prin unirea
membrelor si prin unduirea trupurilor. Acestea executa diferite numere la
mare indltime, creeAnd impresia unui singur corp urias in miscare. Bazat pe
jocuri de lumini, care potenteaza efectul spectaculos al acrobatiilor, specta-
colulul este 0 mostrd de imbinare a unui exercitiu performat corporal si a
unui element tehnic. Teatrul functioneazi, si o demonstreaza adesea, cAnd
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este pastrat un echilibru al celor douid: corp si interventie tehnici. Spectaco-
lul isi pastreaza un caracter popular pronuntat, care aduce aminte de circ, iar
lipsa de sincronizare intre acrobate este vizibild si deranjeaza la un moment,
distrugand unitatea vizuali in diferite puncte.

Dintr-o zoni tot cu caracter popular, dar si spectacular sunt si Rus-
sian Folk Stilt Walkers, acrobati pe catalige imbricati in costume opulente.
FicAnd trimitere la ilustratiile din cirtile de povesti rusesti, acompaniati de
muzica din acelasi spatiu cultural, acesti acrobati au atras o multime de oa-
meni in Piata Universititii. Se pune intrebarea daci spectacolul lor ar mai fi
valabil intr-o lJume mai putin tehnologizati pentru ¢i centrul numirului lor
a fost constituit de fotografiile in care au pozat. Oare coada ficuti in jurul
lor de public s-ar mai fi realizat in lipsa unui telefon care si creeze o amintire
digitald? Cu toate acestea, interactiunea cu publicul este asiguratd, chiar dacd
intr-un mod facil si nu cu mijloace teatrale.

Tot din zona spectaculosului se afli si dansatoarele de carnaval din
Spania, Les Lilas. Efectul pe care-l creeaza costumele din pene, accesorizate
cu detalii sclipitoare este unul garantat, atrigind atentia asupra artistelor si
intregind atmosfera de carnaval. Cu un succes la fel de imediat la public, ca
cel al acrobatilor pe catalige, Les Lilas se inscriu in exemplificarea teatrului de
stradi cu putine mijloace care pot garanta, cu toate acestea, divertismentul. In
aceeasi categorie pot fi addugati si duo-ul romanesc Drum’n’fire §i tobosarii
de la Batucada From Canary Islands. Daci cei din urma bat ritmuri ce con-
struiesc aceeasi atmosferi de carnaval, cei de la Drum’n’fire imping limitele
mai departe, realizind un univers coagulat datoriti acrobatiilor cu foc, dar si
a muzicii cu tente exotice si medievale.

Cu adevirat de apreciat, dincolo de latura spectaculari, este cea
educativa a festivalului. Atelierele pentru copii cu diferite tematici sunt un
exemplu bun de interventie pentru cresterea si fidelizarea publicului festiva-
lului. O interventie care daci ar fi realizati mai des ar putea dubla eforturile
Teatrului Masca de a aduce teatrul de strada pe toatd durata anului, in car-
tiere. Numarul mare de participanti la festival puncteazi inci o data nevoia
mare de teatru si demonstreazi, daci mai trebuie, ¢i existd public nu doar de
exploatat, ci si de educat. Poate daci factorii decizionali s-ar raporta la public
in functie de cerintele lui si de realitatea lui, atunci teatrul, in toate variantele
lui, ar avea o relagic mai apropiata cu spectatorii. Dar asta necesiti o cercetare
atentd si nu o formi a lui ,,stiu eu mai bine”.
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CONTEXT
Oana Ciristea-Grigorescu

DEMONSTRATII PASNICE
DE STRADA

Dupi-amiezele, oamenii umplu Pietonala Nicolae Bilcescu: si-
bieni sau turisti festivalieri, familii cu copii la plimbare, tineri aflati care la
mesele teraselor, care flanind agale spre Piata Mare sau guri-casci riticiti in
multime. Un semnal sonor in crescendo coaguleaza grupuri compacte in ju-
rul artistilor descinsi in strada pe care ii insotesc in procesiunea deambulato-
rie. E ritualul cotidian al spectacolelor de strada in perioada FITS (Festivalul
International de Teatru de la Sibiu), cea mai vizibila sectiune a festivalului in
comunitate. Amuzati, provocati, antrenati in dialogul gesturilor si al priviri-
lor, oamenii intrd in joc, devin performeri de circumstanti, experimenteaza,
adesea fira sd stie, trecerea prin ce/ de-al patrulea perete.

Urmaresc FITS de la primele editii, din 1996 cand spectacolele de
stradd erau timid reprezentate in program, dar inci de atunci sectiunea de
stradd era gAnditd ca o componenti a sirbitorii urbane adresate direct oame-
nilor orasului, o anteni a festivalului in comunitate. Anvergura spectacolelor
de stradi a crescut numeric de la an la an (5 spectacole in 2005, 13 in 2007,
361n2016, 39 in 2018), s-a diversificat si a reusit si extindi perceptia teatru-
lui de stradi de la comuna paradi a fanfarei sau de la numerele de clovnerie
ambulanti, la cele mai sofisticate forme ale genului ce introduc performan-
ce-ul, instalatia, teatrul ambiental sau site specific in categoria teatrului de
stradi. In 2018 FITS a siarbitorit un sfert de veac de existentd, iar efectul lui
e vizibil in aspectul orasului si al strizii. In doui decenii si jumitate spectaco-
lele de strada au deschis spatiul public, au extins semnificatia urbanititii, au
largit audienta festivalului la localnicii exteriori circuitului cultural sibian. $i
nu in ultimul rind, i-a invitat pe sibieni ¢ orasul le apartine, ci imaginea lui
le restituie visele si aspiratiile despre locuirea urbani. Si tocmai despre visele
(im)posibile traduse in gesturi de artisti vorbesc majoritatea spectacolelor se-
lectate in ani in aceasti sectiune a FITS.

Dupi nota de dictionar festivalurile sunt ,evenimente limitate tem-
poral si spatial cu functia sociali de a onora comunitatea care le gizduieste
sau de a stimula creativitatea™ si descind din serbirile dionisiace si Olimpia-
dele grecesti, din procesiunile religioase sau cele ale Carnavalului de dinain-
tea postului Pastelui. In festivalul contemporan, spectacolele de stradi sunt

1. Allain Paul, Harvie Jen, Ghidul Routledge de teatru i performance, pg.330, ed.
Nemira, 2012
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cele mai aproape de spiritul lui originar si conservé principiile fondatoare
ale spectacolului popular: e liber, sirac si egalitar. Caracteristici pe care le-
am recunoscut si experimentat in 25 de ani la FITS. Liberul acces la acest
gen, gustat de multimile care urmiresc si rispund chemarii artistilor, e ex-
presia abolirii diferentelor de clasd sociali. Pe strada dispar lojele, stalul si
galeria care, in sald, ierarhizeaza publicul prin pretul biletului platit. Expresia
libertatii teatrului de strada sta si in disparitia celui de-al patrulea perete, iar
interactivitatea cu audienta e permisa si incurajata de artisti. Acesta e, poate,
motivul pentru care copiii sunt cei mai buni spectatori i primii voluntari
din public ai teatrului de strada. Statuile vivante inserate in cotidianul strazii
amuzd si surprind trecatorii; clovnii si jonglerii apeleazi la asistenti selectati
din public; paradele ambulante impristie flori, baloane, ghirlande de hartie
sau inofensive petarde muzicale (amorsate de instrumentele de suflat si de
percutie) pentru a transforma spectatorii in parteneri ai interventiilor perfor-
mative. Fira si reclame nimicul ca principiu fondator, teatrul de stradi pleacd
delanimic, de la ceea ce oferi strada. Foloseste trotuarele, bancile, mobilierul
teraselor si vitrinele magazinelor, trecerea de picetoni si refugiile stradale ca
decor implicit. Bruiajul zgomotului strazii impune reducerea textului rostit
la minimum, iar putinele cuvinte sunt adesea cAntate, strigate sau inlocuite cu
exclamatii §i onomatopee. Riméine improvizatia §i spontaneitatea adaptirii
la context, interactivitatea cu asistenta si muzica pentru a capta audienta si
a o purta in povestea simpla, naiva adesea, dar intotdeauna deschizitoare de
lumi imaginare. Teatrul de stradi isi are ridicinile in posibilititile modeste
ale artistilor ambulanti, desi siricia lui e azi o figura de stil. Bogatia costume-
lor, spectaculozitatea paradelor cu personaje si scenotehnica concureaz are-
nele circului contemporan si veridicitatea butaforici a platourilor de filmare.
Liber, ,sirac” si egalitar, teatrul de strada defileaza anual pe strizile Sibiului
toata decada festivalului si aduce audientei inseninari de moment i revelatii
durabile privind extinderea limitelor experientelor triite prin art. Si nu in
ultimul rind, a consolidat constiinta apartenentei la comunitate (vizibild in
miscirile de protest de tip Vi vedem), ca efect colateral al participirii oame-
nilor la fenomenul socio-cultural amorsat de Festival.

FITS a conturat de-a lungul anilor in sectiunea dedicatd strazii o
panoramd a formelor genului si a circumscris diversitatea lui estetic, in po-
fida eclectismului si a dimensiunii comerciale imprimate Festivalului. Ingre-
dientele teatrului de stradd sunt muzica, dansul, circul, jocurile de artificii,
proiectiile luminoase si video mapping-ul. Am recuperat din arhiva personala
a spectacolelor vizionate cateva repere individuale pentru a decupa relevanta
genului in programul FITS. Fari pretentia de a crea ierarhii sau un inventar
exhaustiv, am incercat si grupez formele cuprinse in categoria generica a tea-
trului de strada.

Cea mai discretd forma de teatru de stradi sunt statuile vivante.
Spectaculoase prin impactul vizual, se insereazi silentios in spatiul public si

71






:
w
\ Q
)1
P ;,\

W

tre doud lumi, foto: Paul Biild

g i



joacd o aparentd imobilitate in peisajul cotidian cu care interactioneazi la
ralenti. Personajele sunt inspirate din multiple domenii si arii culturale. Pot fi
monocrome - albe cAnd citeazi statuile din muzee sau strident colorate cAnd
descind din viitorul imaginar - sau bogate in detalii cromatice cAnd persona-
jele circumscriu epoci istorice. Indiferent de aspect, trecitorii le descopera
ca elemente excentrice in cotidianul familiar al strazii. Italienii de la Silence
Teatro au animat parcul din fata Teatrului sibian cu personajele secolului al
XVIlI-lea si ingerii descinsi din Paradis (Suggestioni Barrocchi, 2006 si Come
Angeli del Cielo, 2008). Ambele spectacole trimit la sculptura muzeala si de
for public, constituie o interventie delicat, un rapel cultural camuflat de
aparenta divertismentului. Nu in ultimul rind, spectacolele lor sunt contex-
tualizate de fundalul arhitectonic al oraselor in care performeazi. In Sibiul
baroc statuile vivante au ilustrat o imaginari fili din trecutul orasului. La
Bucuresti si la Cluj, textura arhitecturii urbane a schimbat accentele in lectu-
ra spectacolelor lor (invitati in 2010, 2011 si 2014). Cel mai cunoscut pro-
motor al statuilor vivante la noi e Teatrul Masca, iar prezenta in FITS (Sub
aripa ingerului, 2015) il recunoaste ca reprezentant al genului in Romania.
O alti variantd naturalizatd a statuilor vivante o oferi trupa independenta
Teatrul Vostru din Sibiu cu Suflet de statuie (regia Marian Ralea, 2015, 2016,
2017, 2018), spectacol serial ce reinvie anual personaje din istoria si cultura
roméina. Alte interventii artistice derivate din acest gen propun transforma-
rea in personaj, prin machiaj §i grimi, a actorului sau a voluntarilor din pu-
blic (compania Osadia — Spania, 2006), deschizand culisele teatrului spre
spectatori.

Compania cehi Da Motus! porneste de la postura statuilor vivan-
te pentru a crea o instalatie coregrafici inseratd in dinamica orasului, cu
implicatii sociale, ecologice, civice. Spectacolele lor se refera explicit la con-
text si includ locul de desfisurare in semnificatia instalatiei. Artistii, costumati
monocrom in culori puternice, ocup in ...Con Tarto (FITS 2012) spatii de
pasaj urban, impresureaza pietonii, le blocheazi drumul, iau temporar poza
de grup statuar i initiazd o relationare non-agresivi, juciusd cu trecitorii. li
invitd, astfel, la regAndirea relatiilor sociale i a ceea ce inseamna locuirea im-
preund a spatiului public. Instalatia E7 vie... en ville (FITS 2008) ridici pro-
blema poluirii urbane si a ecologiei. Gesturi simple, ritmate, redistribuite in
miscarea grupului performerilor, redau alerta fiintelor amenintate de fluxul si
poluarea traficului urban. Costumati in combinezoane verde-crud, dotati cu
misti de gaze, performerii invadeaza strada, rezista traficului oragului devenit
o entitate autonomd, independenta de controlul uman. Ex vie... en ville ches-
tioneaza relatia cu orasul, transcende forma vizibild i devine oglinda vietii
urbane contemporane.

Defilarea personajelor ¢ o sintagmi generici pentru o gama bo-
gat reprezentatd, cea a alajurilor de artisti care stribat strizile pietonale si
animd atmosfera orasului. Cu toata diversitatea lor, paradele au in comun
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acompaniamentul muzical, live sau inregistrat, sustinut de costume, misti ori
marionete supradimensionate, care alegorice ori masindrii mecanice pentru
a da viata unor fiinte mai mult sau mai putin fantastice. Cea mai simpla de-
filare, in forma sa clasicd, e fanfara. Fanfara de la Cozmesti, prezentd anual
in programul FITS, Muzica militara a garnizoanei Sibiu (2018), Grandioso
Marching Band (Polonia, 2017) sau cimpoierii scotieni Scottish Pipe Band
(2013) sunt citeva exemple pentru animarea sonora a strizii. Din fanfard
descind si band-urile itinerante de suflitori, cum e trupa Alimentation ge-
nerale (Belgia, 2008), Marbo Band (Italia, 2015) sau Tutti Frutti (Franta,
2006, 2007). Costumele originale si relatia deschisd cu audienta depisesc
structura paradei muzicale, iar numeroase companii o metiseaza cu dans, ele-
mente de circ §i improvizatie teatrald. Alaiurile ambulante ale carnavalului cu
dansatoarele exotice de inspiratie latino-americani (A Bunda Samba School
Goteborg - Suedia-Brazilia, 2015, Comparsa Las Monjas - Spania, 2017, Los
Joroperos — Spania, 2018), parada majoretelor (La Montesina - Italia, 2018,
Dream Team Majorettes - Cehia, 2016) sau a manuitorilor de steaguri (Sto-
rici Sbandieratori delle Contrade di Cori- Italia 2007) extind aria tematici a
acestui tip de spectacol, foarte popular la FITS.

Din fascinatia circului coborit in strada derivi o altd forma accesi-
bila de teatru de strada, nelipsit si bine reprezentat in Festival. Are ca public
tintd copiii si combini diferite tipuri de jonglerii (Mundo Costrini — Italia,
2015), acrobatii cu biciclete (Les Dudes — Canada, 2015, Malabarista En-
tertainment — Olanda, 2016), pe picioroange (Dream Hunters — Canada,
2018, Theatre Irrwisch - Austria, 2008), jonglerii cu focul (Firebirds - Unga-
ria, 2016, Teatro dei Venti - Italia, 2017) etc. De mare popularitate se bucuri
acrobatiile la iniltime, unanim apreciate pentru exceptionala lor virtuozita-
te (Geschwister Weisheit, Germania, 2017), mai ales cind se desfisoari in
nocturni in scenografia naturali a cladirilor Pietei Mari (Theater Tol, Belgia,
2013).

Alaiurile itinerante cu masti si marionete intrd in tiparul paradelor
cu personaje, animate de o imaginatie scenografica fard limite in explorarea
speciilor si universurilor fantastice. De la personajele povestilor literaturii
(Cop Produccions — Spania, 2017) la uriase pipusi gonflabile iluminate (EI
Carromatto — Spania, 2016), de la animale de curte (Grouppe Démons et
Merveille - Franta, 2017) la insecte gigantice actionate mecanic (Planéte Va-
peur, Franta, 20 17), varietatea personajelor mizeaza pe recuperarea fascinagiei
ludice a copilariei.

Dar, poate, cele mai spectaculoase la FITS sunt instalatiile noctur-
ne animate ce dau viati lumilor imaginare micro sau macro-cosmice. Eclera-
jul giganticelor vietdti gonflabile, combinate cu video-mapping, cu masinarii
leonardesti si focuri de artificii proiectate pe fundalul nocturn al Pietei Mari
au cucerit audienta de toate varstele si au dovedit cd FITS e capabil si le ofere
sibienilor o imagine seducitoare a oragului lor. Lista companiilor specializate
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O experientd de neuitat, foto: Sebastian Marcovici .
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in acest tip de spectacol e lungi si are in Europa o istorie de patru decenii.
La fiecare editie a FITS a participat cel putin un reprezentant international
notoriu al genului. Au trecut prin Sibiu francezii de la Generik Vapeur
(2007, 2015), Plasticien Volantes (2015, 2007), Cie Remue Menage (2017),
Compagnie Carabosse (2018), Compagnie PI.PT.O.T.A.L. (2017), Cie Fai
(2016) sau germanii de la Anthagon Theateraktion (2006, 2007) ori Theater
Titanik (2007). Productiile lor dovedesc ci spectacolul de stradi se apropie
tot mai mult de realitatea virtuala prin posibilititile deschise de tehnologia si
scenotehnica digitala.

Sectiune secundari in Festival, spectacolele de stradi si-au adjude-
cat un alt public fata de cel al salilor de spectacole. Un public din care fac
parte si persoane defavorizate, cu educatie redusa, fird acces la cultura, care
au descoperit prin intermediul divertismentului din strada fatetele multiple
ale spectacolului viu. ,Prin specificul lor, spectacolele de stradi se adreseazd
simturilor si senzatiilor, se centreazi pe perspectiva persoanei care percepe si
pe prezenta ei fizica in cadrul operei pe care o observa.”* Perceptia fenome-
nologici a experientei artistice explicd succesul la audienta cea mai simpla,
nefamiliarizatd cu decriptarea semioticd a actului scenic, cuceritd de intesi-
tatea triirilor resimtite in proximitatea artistilor prezenti in spatiul public.
Cu visele noastre si ocupdm cerul e motto-ul companiei franceze de teatru de
stradd Plasticien Volantes. La FITS teatrul de stradd ocupi orasul si cheama
sibienii la demonstratii pasnice, scot multimile in strada §i ocupa imaginatia
oamenilor cu visele artistilor.

2.Idem, pg. 327.

78



DECEMBRIE 2018
|

MASCA,
FILE DIN POVESTE
Cristinel Dadail

TEATRUL MASCA
IN MARE BRITANIE

Noi nu avem un teatru in oras, si acum ne uitdim la oras cala o
scend uriasd pe care o putem folosi. (Andrew Comben, Director Brighton
Dome & Brighton Festival, MAREA BRITANIE)

Gizduind anual mai mult de cincizeci de festivaluri, dedicate exclu-
siv teatrului sau care includ intre artele participante si teatrul, Marea Britanie
este probabil reperul cel mai important atunci cAnd vorbim de acest fel de
evenimente, avind in vedere ci, dincolo de numar, trebuie mentionat si nive-
lul ridicat al editiilor. Asa se face ¢, dintr-un top 5 al celor mai prestigioase
festivaluri de teatru la nivel mondial, 3 dintre acestea se desfisoard in Marea
Britanie. Nu poate exista o discutie despre cele mai mari evenimente de gen,
fira a aminti festivalurile anuale din Brighton si Edinburgh.

Brighton Festival, infiintat in 1967, s-a impus ca unul dintre cele
mai longevive simboluri ale orasului, si a devenit renumit, in timp, pentru
inventivitatea si creativitatea impinsa la maxim, a evenimentului. Programul
festivalului a fost unul provocator si controversat inci de la prima editie, in
cadrul cireia a avut loc prima expozitie de concrete poetry (sau poezie vizuali,
o formi de arti in care sensul unor cuvinte sau fragmente este mascat partial
sau in totalitate de elemente vizuale ca tipare geometrice, forme suprapuse
etc), din Marea Britanie, aldturi de spectacole sustinute de Laurence Olivier,
Anthony Hopkins si Yehudi Menuhin. Unul dintre cele mai importante re-
pere artistice la nivel european, Brighton festival este o sirbitoare anuala cu
muzicd, dans, teatru, circ, film, literatura si conferinte pe diverse teme artisti-
ce.

Pe langi evenimentul, si i spunem, clasic, exista si unul colateral, pe
care englezii il denumesc fringe (termenul inseamna franjuri, ca substantiv, si
a decora, ca verb; atunci cind este folosit in legiturd cu un fapt artistic, de-
noti ceea ce este in afara curentului principal, de nis3, experimental). Astfel
cd vorbim si de Brighton Fringe, care se reclami a fi cel mai mare festival de
artd, cu acces liber, din Anglia. Un eveniment de anverguri internationali,
desi bine ancorat in comunitatea locali, festivalul este deschis atat artistilor
consacrati ct si celor care cautd sa iasa la suprafatd, si imbritiseaza absolut
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orice formd de arta sau exprimare artistica, stimulind chiar experimentul si
asumarea de riscuri creative in conceperea spectacolelor.

In cele doui forme ale sale, Edinburgh International Festival si
Edinburgh Fringe, evenimentul total din capitala Scotiei, trebuie consi-
derat poate cea mai mare sirbitoare culturali a planetei. In fiecare an, mii
de artisti sunt prezenti in toate spatiile desemnate. De la nume cunoscute la
nivel global din entertainment pana la artisti anonimi, acestia evolueaza in
spectacole care acoperd absolut toate posibilele gusturi sau preferinte. Festi-
valul inglobeazi spectacole de teatru dramatic, teatru fizic, cabaret, carnaval,
circ, teatru pentru copii, muzicaluri, operd, expozitii si o sumi de evenimente
colaterale.

Sunt numai cateva dintre cele mai mari festivaluri de teatru care se
desfisoard an de an, sau o dati la doi ani, in Marea Britanie §i care creazd
un mediu extrem de ofertant din punct de vedere teatral. De la evenimente
dedicate exclusiv tinerilor pani la altele cu o nisé clar delimitati din punct
de vedere al preferintelor artistice sau, de ce nu, a orientirii sexuale, toate
festivalurile din Marea Britanie reprezinti o voce, cu diferite accente, nuante
si tonalititi, voce care vorbeste despre actualitatea teatrului, despre interesul
neincetat al publicului pentru acesta, indiferent ca este vorba de teatru dra-
matic sau experimental, de teatru jucat in sald sau pe strada.

Prima experientd pe care Teatrul Masca a avut-o in Marea Britanie
a fost in 2016, cAnd am fost invitati la Londra si jucim in cadrul festivalului
Night of Festivals. A fost lansat in 2012, ca o componenti a London Fes-
tival si Cultural Olympiad, pentru a marca jocurile olimpice desfisurate la
Londra in acel an. A continuat cu editii anuale, angajind spectacole in aer
liber, aducand trupe din intreaga Europd, promovand valorile libertatii si ale
democratiei prin arti. In 2016 am fost invitati si jucim 2 spectacole: unul de
statui vivante si Zidul.

Reprezentatiile au avut loc pe malul sudic al Tamisei, foarte aproape
de Teatrul National, iar succesul a fost absolut veritabil, resimtit in primul
rind in numarul mare de spectatori care, plimbandu-se pe stradi sau venind
sd vadd spectacolele anuntate in cadrul festivalului, au decis si se opreascd
si sd vizioneze spectacolele noastre. Dincolo de numar, a fost vorba si de
o tangibila cilduri cu care publicul londonez a primit acest fel de teatru.
Bineinteles ci, spre deosebire de alte evenimente la care am participat, eve-
nimente la care poate ci publicul nu era unul cunoscitor de teatru, aici am
recunoscut, in marea majoritate, oameni care, chiar daci nu aveau in spate
o formare educationala in domenii artistice sau culturale neapirat, nu erau
strdini de fenomenul teatral. Din discutiile personale si reactiile culese la fata
locului am constatat ci cei prezenti fusesera de cel putin citeva ori in viata
lor la teatru. De asemenea, publicul londonez este unul obisnuit cu teatrul de
stradd, sau cu artele strizii, mai precis, lucru lesne de inteles avind in vederea
complexitatea ofertei culturale, in aceastd zona, de care el beneficiaza.
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Cu atat mai mult am resimtit bucuria de a primi aplauzele unui ast-
fel de public, pentru care trebuie si recunoastem, asa cum au recunoscut si
manifestat si ei, spectacolele noastre au fost a/fceva. Este remarcabil faptul ci
am reusit s3 aducem in fata lor statuia vivanti si i-am obligat, oarecum, prin
tinuta reprezentatiilor, si o asimileze ca pe o forma de arti profesionista, asa
cum o si producem noi, la Masca. Dincolo de mai mica sau mai marea simi-
laritate vizuald cu statuile vivante cu care erau ei obignuiti, au avut destuld
diruire, dar si pricepere, si descifreze in demersul trupei noastre adevirate
mini-spectacole de teatru, avind in spate un scenariu, costum, coloani so-
nori si, bineinteles, prezenta unor actori educati si profesionisti. A ajutat,
bineinteles, si familiaritatea anumitor personaje interpretate de noi, pentru
publicul londonez, cum ar fi Richard al I1I-lea sau Miss Havisham.

Pe de alta parte, spectacolul Zidul a avut parte de o primire fantas-
ticd. Un spectacol minimalist, am putea spune in privinta decorului si sce-
nografiei, un spectacol cu numai doi actori, a reusit s stringa in jurul siu la
toate reprezentatiile o mare de oameni, care i-a luat prin surprindere chiar si
pe organizatori. Poate ci si familiaritatea spectatorilor londonezi cu teatrul
de stradi i-a facut pe acestia si aiba ribdarea necesar, timp de cAteva minute,
pentru a intelege povestea. Este vorba de o anumiti deschidere citre aceste
forme de exprimare teatrald pentru a-ti acorda un rigaz in care si iei pulsul
spectacolului si sa decizi daci ii acorzi credit sau nu. Am mentionat acestea
pentru ci Zidul este un spectacol greu, cu o densitate emotionali extrem de
profunda, care are capacitatea de a tine multimea de oameni acolo, langi e,
pana la capit, odatd ce te-ai lisat cucerit. Reactiile din presa, dar si cele ale
spectatorilor prezenti au apreciat tehnica ireprogabild a miscarii, priceperea
regizorald i actoriceasca de a evidentia gestul semnificativ.

Succesul avut la prima deplasare in Marea Britanie s-a concretizat in
invitatia pe care am primit-o in 2018 de a fi din nou prezenti in Anglia, de
data aceasta pentru o perioadd mult mai lungd de timp. Asa se face ciin 2018
am avut, de fapt, 2 turnee in MAREA BRITANIE, unde am jucat timp de
aproape o luni de zile.

In cadrul primei deplasiri am fost invitati la Winchester, la Hat Fair
Festival. Fondat in 1974, este cel mai longeviv festival de exterior din Marea
Britanie. Numele vine de la obiceiul initial de a permite artistilor prezenti sa
afiseze o pilirie, la sfarsitul spectacolelor, in care spectatorii puneau bani in
semn de apreciere. Acum, acest obicei se rezuma la o simbolistici vizuala in
emblema festivalului si la un moment cu aspect ceremonial, care aminteste de
inceputuri. Winchester este un orag minuscul, am putea spune, cu 120.000
de locuitori, de o frumusete absolut tulburitoare si atemporali. Este, in mul-
te privinte si in destule locuri, ca o carte postala fira de varstd, despre tot ceea
ce este englezesc, de la arhitecturi la politetea oamenilor si mai departe in
toate aspectele. Hat Fair este pentru aceastd comunitate de departe cel mai
important eveniment cultural al anului, care aduna public de pretutindeni si
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care ii angreneazi efectiv pe toti locuitorii oragului in desfisurarea evenimen-
tului. Festivalul devine, astfel, ca o respiratie sincronizati a intregii cetati, li-
sand impresia ca toate casele riman pustii si oamenii curg pe strazi, in parcuri
si piete, oriunde este ceva de vizut.

Programul editiei 2018 a inclus spectacole de teatru fizic, de
acrobatie stradala jonglerie, clovnerie si, bineingeles, Teatrul Masca. Am fost
acolo cu 10 statui vivante din spectacolul Strigatele Parisului, spectacol con-
struit pentru propriul nostru festival anual — Festivalul International de Sta-
tui Vivante.

In prima zi am jucat intr-o gridind splendidi de linga catedrala
orasului, un spatiu in care statuile noastre s-au integrat perfect. Am evoluat
de doua ori §i am fost primiti cu o cilduri la care poate ¢4 nici noi nu ne-am
asteptat. Trebuie si recunoastem ¢ si pentru publicul de aici, statuia vivanta,
cel putin in forma in care o facem noi, a reprezentat ceva cu totul nou. De al-
tfel, atrasi de lumini, sunet si culori, de materialitatea costumelor si a machi-
ajelor, oamenii se apropiau de pe strizile care imprejmuiau parcul si, pret de
cAteva minute, priveau extrem de interesati, unii initial poate chiar intrigati,
descifrand bucitica cu bucitici ceea ce se intAmpla in fata lor. Se citea pe chi-
purile lor o munci de traducere care rispundea interior la intrebarile: Cine?
Cum? De ce?

Pe misurd ce spectacolul, in totalitatea sa, se desfisura in fata lor,
aici o statuie se odibnea intr-o nefireasci nemiscare, citiva metri mai incolo
o alta prindea suflu, se anima si incepea si evolueze, iar undeva deasupra se
adunau toate strigitele lor si povestea generald cipita contur, oamenii des-
chideau larg ochii, zimbeau, aplaudau de multe ori aproape involuntar i, la
sfarsitul evolutiei fiecirei statui, era aproape imposibil si nu se audi citeva
internationale Bravo!

Sentimentul de traducere s-a petrecut si in noi, cei prezenti de cea-
lalta parte a baricadei, actori, tehnicieni si coordonatori. Am simtit cum pu-
blicul acesta se deschide la rAndul sdu citre noi, ne primeste, ne integreaza, ne
accepta cu drepturi depline pe scena celui mai longeviv festival outdoor din
Marea Britanie si ne aplaudi indelung.

In cea de a doua zi am evoluat intr-un spatiu imens, laolalti cu toti
artistii participanti la festival, programati fiecare in urma unei organizari ex-
trem de precise. A fost extrem de cald acolo, localnicii consemnau deja faptul
cd aceastd vard va rimane de legendi, insi cAmpul acela enorm de la marginea
orasului a rimas plin de oameni de la prima ord a diminetii pAna tirziu in
noapte si fiecare dintre cei prezenti au fost, rind pe rand, si ai nostri. Au fost
publicul nostru!

Cea de a doua deplasare in Marea Britanie a acoperit, in fapt, 3
localititi diferite. in prima dintre ele, Lincoln, am jucat chiar in curtea de
la Lincoln Castle, locul unde se afla unul dintre exemplarele originale ale
Magna Carta. De data aceasta au evoluat toate cele 16 personaje din spec-
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tacolul Strigitele Parisului. Pe 1anga acesta, in cea de a doua plecare am dus
si spectacolul Noz, un walking-performance proaspit lansat la deschiderea
stagiunii outdoor a Teatrului Masca. No: este un spectacol metafora, o ale-
gorie in miscare ce urmireste drumul a 11 tirani care, trezindu-se dintr-un
somn de 100 de ani, pornesc pe singurul drum pe care il cunosc, singurul
drum care are sens pentru ei — drumul de intoarcere spre Alba Iulia, spre
locul unde s-a semnat Mare Unire. Pe drum, ei se opresc din cAnd in cind, se
mird de tot ceea ce gisesc schimbat in jurul lor si danseaza unele dintre cele
mai frummoase dansuri roménesti. Da, este un spectacol profund roménesc,
dar poate ci tocmai de aceea a fost ceruti prezenta lui acolo, pentru a vorbi,
in anul centenarului, despre romani, despre Romania. Costumele superbe ale
actorilor, stilizind portul popular roméanesc, cu o patini adiugata de trecerea
timpului, muzica minunati care ii insoteste in parada lor si pe care danseaza,
s-au constituit intr-un exotic demential pe care publicul englez I-a savurat,
efectiv.

De la Lincoln am plecat la Leicester, un oras mai mare, si singurul
din Marea Britanie in care populatia nativ engleza este minoritara, in raport
cu ceilalti. Un oras colorat din toate punctele de vedere, cu magazine speci-
fice fiecarei culturi in parte i pe strizile ciruia poti auzi, amestecate, multe
dintre limbile pAmantului.

Aici am jucat spectacolul de statui vivante la catedrala din Leicester,
in care se afli morméntul Regelui Richard al III-lea. Noi a fost jucat, ca de
obicei, in migcare, pornind de la catedrali si avind punctul terminus chiar in
centrul oragului, in fata unui orologiu superb, ale cirui gonguri au fost aco-
perite de strigitele sutelor de oameni care s-au ingraimadit si vadd dansul final
din spectacol. Aici, poate mai mult decat in toate locurile din acest turneu,
Noi a fost primit cu un entuziasm nebun, oamenii care au prins inceputul
spectacolului au venit dupd el si l-au urmirit pana la sfarsit, spectatorii sireau
efectiv in picioare cuprinsi de o frenezie colectivi aducind mai degrabd cu un
miting, si aplaudau fird mili.

La Leicester am beneficiat si de o invitatie de la BBC Radio, astfel
cd au vorbit, in cadrul unei emisiuni, coordonatorul turneului, impreuni cu
un reprezentant al organizatorilor, despre prezenta Teatrului Masca in Marea
Britanie, despre statuia vivanti si despre forta teatrului de a transmite atat de
multe despre cultura roméneasci, cea pe care noi am reprezentat-o acolo.
Ultima oprire a fost la Londra, unde am evoluat, din nou, in cadrul Nights
of Festivals. Aici am dat peste un altfel de public, dupd cum spuneam mai
sus, un public obisnuit §i cunoscitor de teatru de stradi, de o alta facturs,
nu neapdrat intelectuald, cAt in ceea ce priveste comportamentul. Publicul
londonez nu s-a manifestat atat de energic. Au fost alituri de noi, ne-au apla-
udat indelung, s-au apropiat de noi la sfirsitul spectacolelor si ne-au cerut
detalii despre cine suntem, ne-au felicitat pentru prezentd si pentru discursul
artistic.
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De altfel, presa culturali londonezi a oferit §i un succint rezumat al
intregului turneu al Teatrului Masca in Marea Britanie:

Este usor si vi géndifi la un actor intr-un costum argintiu, care se
miscd ciudat, pe stradd, cu o paldrie pe caldarim si cu vopsea in pir. Aceasta
este ceea ce majoritatea oamenilor presupun cind mentionati o statuie vivanta.
Cu toate acestea, minunatul Teatru Masca din Romdinia, adus de ArtReach,
si-a finalizat recent primul turneu din Marea Britanie si a uimit multimile
in intreaga tari cu misterioasele si extrem de distractivele spectacole de statui
Strigitele Parisului.

De la Hat Fair, din Winchester, Hampshire, cel mai lung festival de
teatru de stradi din Regatul Unit, pind la weekendul “Castle of Legends” la
Lincoln, si in alte doud zile de spectacole din Leicester Cathedyal Gardens, ro-
mdnii talentati din Bucuresti au tinut publicul in vraja. Costumele frumoase si
complicate, alituri de umorul subtil, echilibrate cu atentie cu precizie istorica,
au dus totul la cel mai inalt nivel.

Vinzitoarea de peste, Spilitoreasa, Vinzitorul de otravi pentru
sobolani, Plipumadreasa si Aprinzdtorul de felinare au fost doar citeva dintre
persondjele ﬁzscz'mmte cave au putut ﬁ vdzute. Compam’a romdneasci a pro-
dus, de asemenea, un spectacol in miscare dedicat centenarului romdnesc, care
a sarbatorit 100 de ani de la unificarea Roméiniei. Turneul in sine a culminat
la evenimentul Night of Festivals din Londra, in South Bank, in timpul unui
weekend fierbinte de carnaval, spectacole, ateliere de lucru si muzica.

Suntem incintati si spunem cd, chiar si in inima epicentrului cultural
al capitalei, Teatrul Masca a reusit cu adevirat si iasd din multime. Au atras
atentia publicului cu echilibrul desivirsit intre momentele de performanti
si momentele de nemiscare si au oferit turistilor sau localnicilor o mostri din
abilititi performative de inalti calitate, rar asociate cu acest tip de spectacol.

85









DECEMBRIE 2018
|

TESTIMONIAL

TESTIMONIALE SPECTATORI
FESTIVALUL INTERNATIONAL
AL STATUILOR VIVANTE

Studenta

Micar o data in viati trebuie si vezi un spectacol de acest gen. Pen-
tru mine a devenit ca un drog. Imi doresc s vad din ce in ce mai mult. Mi se
pare o daruire fantastici a actorilor care, desi nu vorbesc, reusesc s transmiti
cele mai puternice emotii. Mi inclin, cu respect!

Antreprenor

Din 2014 am venit in fiecare an si de fiecare dati ne incircim
pozitiv. O munci titanici pentru cei care au organizat acest festival si al
participantilor, insi munca nu le-a fost in zadar ca dovadi numirul mare de
oameni veniti si vadi aceste minundtii !!! Vi multumim!

Student

Amazing festival with incredible actors full of passion, skills and ta-
lent!

Actor
Excelent! Brilliant! And very professional!
Fotograf
4 zile de festival, un adevirat maraton, actori roméani si invitati din
toate colturile lumii, interpretiri exceptionale in conditii de temperaturi ex-
treme, intr-un cuvint, IMPRESIONANT! Vi multumim!
Avocat
Energie pozitivi, talent, pasiune, plicerea de a privi statuile vii!

Economist

Multumesc pentru spiritul §i, frumusetea sentimentelor transmise
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spectatorilor. Bravo Teatrul MASCA, Bravo directorului!
Blogger

Anul trecut am fost pentru prima data si vid Festivalul Internati-
onal de Statui Vivante, organizat de cei de la Teatrul Masca. Si mi-a placut
maxim! Este ceva inedit, ceva ce nu vezi de nici o culoare in fiecare zi. Asa
ci, fireste, i anul acesta am fost s vid statuile cu pricina. Mi rog, statui...
Oameni care jucau statui. Doar ci le joaci att de bine incét pe langd unele ai
putea trece fira s iti dai seama ci e un om acolo, nu o statuie.

Student

M-am indrigostit de acest teatru, de acest festival incd din 2013. Cu
totul minunat!

Pensionara

Am vizut anul trecut in Cigmigiu aceste Statui Vivante, este un
spectacol FABULOS, felicitiri ;)

Economist

Organizare perfectd, actorii minunati care se reinventeaza in fiecare
an pentru noi. Multumim si asteptim editia viitoare.
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