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EDITO

Cristina Modreanu

TU CE COSTUM PORTI AZI?

Bucuresti, 9 iunie 2018. Dupi-amiaza incinsa. Taxiul in care
mi aflu inainteazi cu greu pe Berzei, printre autocarele parcate pe am-
bele parti ale strizii. Din autocare se scurg zeci de oameni, in majorita-
te barbati. Par obositi, plictisiti, fird chef. Poarti cu totii tricouri albe,
care dupa ore de cilitorie nu mai sunt tocmai imaculate. Pe spatele
unora dintre ele sunt imprimate numele partidelor care i-au strins de
prin satele lor ca si-i aduca la Bucuresti si strige impotriva “abuzuri-
lor”. Taxiul e blocat la un moment dat de politisti. "Nu se mai poate
merge de aici inainte, vd rugim ocoliti”. Prefer si cobor la capitul stra-
zii Sevastopol si s inaintez pe jos pani la intersectia cu Calea Victo-
riei. Pe Sevastopol s-au refugiat, la umbra, unii dintre cetitenii in alb:
si-au ridicat tricourile peste burti si fac glume unii cu altii, beau bere
sau apd, dupa caz si asteaptd si vind ora demonstratiei. Arati ca niste
adolescenti plecati de-acasi in excursie, parci nedumeriti si intimidati
de ce vad in jur, de parca n-ar fi iesit din sat niciodatd. Unii probabil
cd nici nu au ficut-o. Un birbat tAnidr e supirat ci si-a pitat tricoul
si incearcd sd scoatd pata cu api din belsug. Un altul il ajutd fira prea
mare spor. Tricourile albe nu fac parte de obicei din viata lor: albul
se murdireste repede, mai ales cAnd esti la munci. "Asta e culoare de
domni, md!”, rAde un tovaris de el.

kKK
Las in urma grupurile tot mai mari de oameni in alb si ajung pe

Calea Victoriei: un ocean de culori mi intAmpina in fata. Partea asta
de arteri e deja plind de o multime de oameni de toate varstele, de toate



culorile, foarte veseli si plini de energie. Danseazi pe loc asteptind si
porneascd, la semnalul organizatorilor, urmand maginile care poartd
boxe din care curge muzici de dans. Costumul e cu totul altul pentru
acest alt fel de demonstratie: toate culorile curcubeului, care simboli-
zeaza diversitatea si e ridicat s3 fluture in numele tolerantei si al accep-
tarii celor diferiti, se topesc in hainele celor prezenti. Multi dintre ei
le poartd si pe chip, prin machiaje colorate, sidefate i asezate creativ
pe pleoape si pe obraji, sau in accesoriile care ii impodobesc: cercei,
bratiri, diademe, sosete, genti, pantofi cu tocuri inalte si platforme. E
o bucurie in ochii si in zAmbetul lor, o libertate in felul in care se misci
in ritmul muzicii, apoi cAnd merg, cAnd cAnti sau fluierd ca sa atraga
atentia celor care ii privesc de la balcoanele clidirilor de pe Calea Vic-
toriei. O minge uriasa de plaja, foarte colorata si ea, saltd vesel pe dea-
supra convoiului de oameni. Un steag urias, in culorile curcubeului, e
sustinut de mainile celor care danseaza, ridicat deasupra capului. Ul-
timele raze ale soarelui pitrund prin panza lui subtire si le lumineaza
crestetul. Par foarte tineri in lumina aceea. Poate mai tineri chiar decét
sunt in realitate. Marsul Gay Pride 2018 se incheie cu o oprire la Piata
Universitatii, unde participantii se impristie in jurul statuilor simboli-
ce, care capita brusc viatd, inundate de culorile de la baza lor. Nu mai
par inerte si insipide ca in zilele obisnuite si prifoase din arsita verii.

k%%

Plec de la Universitate cu cativa prieteni pe Bulevardul Elisa-
beta, inspre Piata Kogilniceanu. Le spun unde trebuie si merg dupa
asta. Cineva protesteazd si imi spune ci n-ar trebui si ma duc, fiindca
participarea mea ar putea insemna creditarea evenimentului. Au apa-
rut deja informatii in presd cum ca acesta ar fi costat 430.000 de euro,
si oricirui om de bun simt i se pare enorm. Toti se gindesc la cite lu-
cruri absolut necesare ar putea fi plitite cu o asemenea suma. Sunt si
altii care cred ci ar trebui s3 ma duc, totusi, §i sd scriu in cunostintd de
cauzi. Altfel, discutim fird sd stim despre ce anume e vorba. Sunt de
parerea celor din urma.

Ajung in Piata Constitutiei aproape de ora 21.00. Ca avanpre-
miera la spectacolul pe care urmeaza si-l vid ma intdimpina mirosul de
bilegar proaspat. Cind intru in ceea ce a fost numit “satul medieval”



— o reconstructie "dupi original’, in fata Casei Poporului, cu noui case
de lemn si ateliere, o bisericd, un han, o padurice, turnuri de apirare,
toate plasate in jurul unei platforme pe care se afld gradenele pentru
spectatori — descopir si sursa mirosului. Mai multi cai se afld inchisi in
tarcuri unde pot fi vizuti de citre vizitatorii satului medieval, in marea
lor majoritate parinti cu copii crescuti la oras, care nu au mai vizut
probabil animale de aproape. Unul tip uimit si se trage deoparte, altul
vrea s ating3 un cal mare §i negru, care se uitd la el de sus in jos, nedu-
merit. Spectatorii se plimbd deocamdata prin “satul medieval’, uitin-
du-se la cisute si biserica. La intrare li s-a dat impreuna cu programul
spectacolului cite o pelerini din in aspru, de culoarea nisipului. S-a
lasat deja seara si a inceput s bati vantul, asa incit multi si le-au pus
deja pe umeri, si arata la fel ca strijerii care si-au aprins facliile si se urca
in turnurile de apdrare. Gradenele se umplu incet-incet si asteptarea
creste. Spectacolul, se anuntd, va incepe numai dupi ce apune soarele,
e nevoie de intuneric pentru teatru.

Am scris despre spectacol in Scena.ro (online) deci nu voi
relua aici, insi ceea ce nu am subliniat suficient in cronica de spectacol
este tocmai aspectul costumdrii participantilor la spectacol — actori,
figuranti si spectatori. Costumele in care intrd in sceni actorii si
figurantii nu respectd hainele de epoci din secolul al 14-lea, in care
are loc actiunea piesei lui Alexandru Davila. Sunt ficute din materiale
simple, fira broderii si accesorii pretioase, care ar fi fost probabil greu
de purtat intr-un spectacol in aer liber. Ele reproduc mai degraba
imaginea noastra — construita din frinturi de informatii provenind din
filme, lecturi, desene din manuale sau imaginatie pura — despre cum ar
trebui si arate domnitorii din Evul mediu roménesc. Intr-o sceni care
se joacd foarte aproape de spectatori iti sare in ochi materialul ultra-
contemporan al pantofilor purtati de actori, un fel de vinilin ieftin,
in culorile paimantului, incercAnd fird succes si imite patina timpului.
Cu siguranta nu costumele au ficut si creascd bugetul spectacolului.

k%%

Seara de 9 iunie a fost una cu totul speciali fiindcd intAmplarea
aficut cd am parcurs in ea trei tipuri de spectacol, si am ficut parte voit
din doui dintre ele, intersectindu-ma neintentionat si cu al treilea.



Trecind de la unul la altul ca un fléneur in inima orasului, mi-a devenit
si mai evident ceva ce stiam deja: spectacolul a patruns intr-o asemenea
madsura in viata noastrd cotidiani, Incit nu putem sa nu devenim cit
se poate de constienti de "costumul” pe care il purtim in functie de
“spectacolul” la care luim parte. De aceea am evocat experienta pentru
acest numdr special al Caietelor Masca dedicat in special costumului
de teatru.

Imbricim tricoul alb daci participim la un meeting declarata
filmpotriva abuzurilor, pentru cd albul simbolizeaza curitenia. Purtim
haine colorate §i machiaje multicolore pentru ci sustinem diversitatea
si mergem la marsul Gay Pride. Apoi, ne punem pelerina de in aspru,
fira culoare, §i ne intoarcem in timp asistAnd la dilemele morale ale
lui Vlaicu-Vod3, coborit din manualul de literaturi ca si ia formi 3D
si sd ne transmitd cd, de fapt, nimic nu s-a schimbat esential pe aceste
plaiuri.

Costumul ne ajuti si ne "topim” in fiecare dintre aceste spec-
tacole si face mai ugoard participarea, care poate merge pina la adera-
rea deplini la retorica spectacolului cu pricina. Poate ci cel mai greu
in asemenea situatii este s rimai tu insuti, cu gAndurile si parerile pro-
prii, indiferent de spectacolul la care participi, cu sau fard voie, sau de
ce costum porti.
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TEATRUL SI CETATEA
Mihai Milaimare

CoSTUMUL IN TEATRU

Teatrul este o artd sincreticd, una in care isi dau ména intr-un
colosal efort de subjugare a atentiei si sensibilititii publicului numeroase
alte arte, muzica, literaturd, dansul, picturd, arhitectura. Unele dintre ele
seregisesc in obiectul uneiarte de sine stititoare, extrem de importanta
pentru teatru, scenografia (Antonio Caimi — pictor italian si biograf
al unor artisti o denumea in 1862 “Arte scenografica”). Aceasta ar fi
arta de a crea decoruri si costume care sa fie in consens cu viziunea
regizorala, si o sustind, sd o justifice si si-i dea forta.

Costumul a existat dintotdeauna, se confunda cu teatrul, face
parte din chiar esenta lui, pentru ci daci pe scend ceea ce se realizeaza
este viziunea unei alte lumi, una care nu doar povesteste dar si incearca
sa giseascd solutii la dilemele conflictului propus, atunci el este par-
ticipant activ la aceastd subtild constructie, alaturi de actor. Costumul
teatral nu este doar o haini care imbraci un corp apirandu-l de frig,
cilduri sau intemperii, asa cum este costumul cotidian (desi nici aici
lucrurile nu sunt chiar atit de simple daci stim si ne gindim, de exem-
plu la ceea ce inseamnd moda), el este un element activ, fundamental
in constructia senzationala pe care regizorul si actorul o realizeaza pe
sceni.

Asadauga, amintindu-mi de conditia mea fundamentald de ac-
tor ¢i, dupd premierd, cAnd rimén singur, fata in fatd cu Publicul, Cos-
tumul este prietenul cel mai sigur, suportul cel mai solid, certitudinea
pe care se sprijina toate indoielile mele de interpret i, nu de putine ori,
confidentul mut al incercirilor prin care sunt obligat si trec.

Costumul este strins legat nu numai de actor, ci si de spectacol
si de spectator. Vom urmari pe rind aceste conexiuni cu sentimentul
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cd intr-un fel facem si un gest de a repune in drepturi un element de
teatralitate tratat adesea cu neglijentd, privat de locul ce i se cuvine in
pedagogia artei actorului si uneori ocolit chiar de catre cei care ar fi de
drept parintii sii, scenografii.!

Costumul de teatru si Actorul

Orice aparitie a actorului pe scend este insotitd de un cos-
tum, iar dacd hainele actorului sunt cele pe care le poartd pe strada
(se mai intAmpla) atunci se petrece ceva cu adevirat straniu, hainele se
transformd in costume, capita o altd identitate, par a avea un altfel de
croi, definesc cu totul altceva.

Din punctul de vedere al actorului, costumul apare atunci
cind face prima proba la croitor in compania scenografului si a regizo-
rului. IntAlnirea aceea este esentiali pentru ceea ce se va numi ulterior
dualitatea actor — personaj. Materialitatea Costumului, culoarea, greu-
tatea, croiala vor stirni in actor forte de nebinuit pentru un profan.
Costumul isi face atunci cunoscuti personalitatea si daci este dragoste
la prima vedere, atat el cit si interpretul vor astepta cu neribdare marea
intalnire, momentul in care Costumul —“la gata” este adus la scena si se
face asa numita paradi a costumelor unui spectacol. Imbricat, Actorul
devine Personaj, iar Costumul se instaleazi in existenta proprie ca un
gospodar grijuliu care se simte stipin pe casa lui. Se petrec atunci doua
lucruri incredibile: vezi actori fericiti care parca danseaza miscAndu-se
in si cu Costumul lor si vezi actori bosumflati, nemultumiti, cartitori,
refuzind cu reprogurile lor una dintre clipele de fericire ale scenografu-
lui si regizorului deopotriva.

Pedagogia teatrald, cu foarte putine exceptii, nu acordd din
pacate un spatiu adecvat definirii relatiei pe care actorul trebuie si o

1 Pare o afirmatie oarecum socantd dar, da, am vazut scenografi care fac
doar decoruri si altii care fac doar costume. Sigur, poate existd o anume preferintd
manifestatd fatd de una sau alta dintre laturile aceleiasi arte dar sd admiti si chiar sd
accepti ideea cd faci fie una, fie cealaltd este un pic cam aiurea. Costumul este parte din
gandirea esteticd asupra modului in care existd spatiul scenic, este un fel de décor in
migcare... Si totusi, da, existd si aceastd hai sd-i zicem asa, anomalie.



aibi cu Costumul. “Nu exista roluri mari sau roluri mici, existi doar
actori mari i actori mici” este un dicton de notorietate in lumea tea-
trului si care include si costumul in aceasta speciald ecuatie care este
spectacolul. Un profesor care se respectd ar trebui sa-i fereascd pe
studentii sai de incapacitatea de a se bucura de prima mare intalnire cu
Costumul pentru ci existd acolo niste energii absolut necesare evolutiei
ulterioare a vietii personajului. Sigur, vorbim aici §i despre caracterul
actorului dar un profesor adevirat stie si modeleze asperititile care nu
au ce ciuta in lumea scenei. Modestia poate fi si invitata, iar puterea
de a te bucura la intAlnirea cu Costumul este element de ritual. Daci
vrei sd te iubeascd un costum trebuie mai intai sa-l iubesti tu pe el si
sa-l accepti asa cum accepti un copil chiar daci este mai slab sau mai
gras decit te asteptai si fie. Drumul pe care urmeazi si meargd perso-
najul si Costumul sau este mai scurt sau mai lung, dar este pe marginea
pripastiei (teatrul nu este o drumetie pe asfalt) si increderea este marea
taind a iubirii pe sceni.

Actorul vine la prima intalnire cu Costumul cu o mare parte
din lectie invitata, costumele si decorurile vin de reguld pe la mijlocul
muncii si adesea chiar mult mai tirziu (de ce oare toti scenografii vop-
sesc ceva cu un minut inainte de a intra publicul in sali?), personajul
este deja constituit, are “vorbele §i miscarea cu el” dar s-a migcat pAna
acum in niste haine care l-au slujit si ele cum au putut, asa numitul
“costum de repetitie” pe care tocmai il va arunca (citd tragedie mutd in
acest gest!) pentru a-si cuceri strilucirea care, evident, ii lipsea la prima
repetitie. Costumul se agaza peste constructia de panid acum realizatd
de actor sub ochiul atent al regizorului i in senzationalul proces de
developare fotografici apare din neant Personajul. Il vezi efectiv, existi
in mod real, este o entitate de sine statitoare, din clipa aceea incepi, ca
regizor, si-ti mai domolesti bataile inimii, iar ca actor sa te simti urcat
in sa. Privesti si nu mai stii cine ce este. Aveai o mana de actori care s-au
adunat i au tremurat de neribdare s intre in Costumele lor care, la
rindul lor i-au asteptat inghesuite decent pe stendere. S-au imbricat si
dintr-odati actorii au dispdrut pentru a apirea personajele care incep
sd se invartd, si umple scena, si o transforme, si-i dea sens. Sedinta
se termina si in fatd ochilor tai (de regizor) ai in fatd niste actori care
nu mai sunt actori pur si simplu, ci actori — personaje, iar cAnd te uiti



spre cuiere nu mai vezi Costume pur si simplu, ci personaje pe cale sa
uite cine le este actorul. De multe ori m-am surprins ca actor strigind
“cum mama dracului ies eu din chestia asta”, “unde sunt eu” si pentru o
fractiune de secunda am fost samanul raticit si inspdimantat.

Dar in teatru daci aceastd fractiune de secunda este prea mare
samanul din mine ar putea si nu mai giseasci drumul inapoi. Aceasta
este una din laturile primejdiei in teatru, dar asta este altd poveste.

Daci teatrul nu este magie habar n-am ce este!

Costumul este el insusi “actor” cici este incircat de semnificatii
si defineste emotii prin forma, culoare, raport fata de lumina, este deci
un perfect dispozitiv retoric. Ca obiect neanimat apartine in acelasi
timp spatiului in care este incadrat i din care face parte, este un ele-
ment al acestuia. Numai ci atentie, costumul este o fiinti vie!

Costumul de teatru si spectacolul

Am vazut ci personajul pare a se intrupa definitiv la intAlnirea
cu Costumul care ii d4 statutul social si varsta. In plus, Costumul oferi
elemente definitorii privind caracterul personajului si are astfel un rol
foarte important in capacitatea spectatorilor de a diferentia persona-
jele, de a le recunoaste, de a le plasa in tesitura complicata a intrigii.
Este un fel de reper pentru spectator.

Spectacolul este aidoma unei picturi semnate de un maes-
tru. Sunt acolo lumini, umbre, penumbre, spatii intunecate, spatii de
trecere, spatii de exprimare, luminile refac spatiul si il redefinesc, iar
printre toate aceste repere Costumul se plimba seniorial ducind cu el
semnificatii profunde, mentinand publicul intr-o stare de confort ac-
tiv, singura in stare si-l apropie de catharsis.

Costumul aduce in spectacol elemente informationale im-
portante in ceea ce priveste epoca in care se petrece actiunea, statutul
social al personajului, registrul comic sau dramatic in care se plaseaza
spectacolul. Defineste, di viata, sustine decorul pe care il domina sau il
pune in evidenta.

Mai participa la ceva, chiar daci acest lucru este imposibil de
cuantificat cici, micar teoretic, poate afecta pozitiv gustul artistic al






VOSVIN «>Eu<. STCWIE[BIA IEYTJA] :010] / YIBITJA] BPUES :JeIZ0UDS / 600 / 4227402 U Gov e op vSm]




privitorilor. (Teatrul nu este doar un mijloc de distractie, ci si 0 moda-
litate sofisticatd de educatie esteticd).

In plus, este un extraordinar mijloc de publicitate (cu cit
costumul este mai extravagant cu atit va atrage mai tare publicul la
spectacol). Imi amintesc de cortina ficuti de Radu si Miruna Boru-
zescu la Chirifa in regia lui Horea Popescu la Teatrul National din
Bucuresti. Era absolut senzationald, o imensa tapiterie cuprinzand
Costumul fabulous al Chiritei, te fascina pur si simplu, nu-ti puteai
desprinde ochii de el, iar cAnd se deschidea si o aveai in fatd pe Draga
Olteanu imbricatd exact in acea rochie, aveai sentimentul ci actrita
avea cel putin 20 de metri inaltime, ci erai un pitic intr-o lume uriasa.
Efect extraordinar, gindit de niste scenografi artisti, un Costum care
te urmirea, te subjuga, triia singur uneori, ii lua pe actori cu el intr-un
turbion nestavilit si care, chiar cAnd a imbitranit si s-a vizut aruncat
undeva in magazia teatrului, avea demnitatea unei existente model.
Straniu, dar eu indriznesc si pun pe acelasi plan destinul Costumului
Chiritei cu acela al mastilor lui Sava pentru Macbeth. Au triit furtu-
nos si au imbatrinit fird s ceara ajutor.

Costumul de teatru si spectatorul

Chiar daci are in fatd actori celebri care ar fi putut si-l deter-
mine si aleagd sa vizioneze tocmai spectacolul in care joacd, Costu-
mele cu care acestia intrd in scena exercitd asupra spectatorului o forta
de atractie iesitd din comun. Atit de mare este ea, incit se va ingropa
pur si simplu in fotoliu si daci este o fiintd mai speciald din punct de
vedere emotional se va trezi manuind actorii si Costumele lor, luminile
si chiar profunzimile false ale decorului pictat in tehnicd trompe Ioeil,
va accepta finaluri sau va descoperi singur solutii pentru a le schimba
in folosul siu. Sunt multe elementele care vor determina o astfel de
conditie a spectatorului, dar intre toate Costumul pare a avea rolul pe
care un drapel fluturnd il are in mentinerea surescitdrii unui urias mi-
ting. Costumul se identifici in mod clar cu personajul si in cele din
urma cu actorul, spectatorii amintindu-gi mereu costumul colosal in
care l-au vazut jucind pe actorul preferat.
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In misura in care acceptim ca teatrul nu este realitatea
cotidiand, nu este viata ilustratd, ci un alt tip de viatd, Costumul este
si el expresia unei alteritati. El defineste vizual o situatie paroxistica,
una iesitd din comun si ca atare este incircat de semnificatii, poarta
semnele inventivititii poetice si ale creativitatii scenografului.

Si ne plimbam un pic pe larga cirare a teatrului universal in ciutarea
celui care dintotdeauna a fost Costumul.

Mai toate istoriile vorbesc cu seriozitate despre inceputurile
teatrului referindu-se la experienta grecilor, adici undeva in preajma se-
colului V 1.e.n. Este probabil ci istoria omenirii va trebui impinsa mult
inainte, noile descoperiri arheologice afirmind ci au existat civilizatii
mult inaintea celei careia ii apartinem, ci unele au fost extraordinar de
evoluate si este de crezut ci si ele au cunoscut experienta teatrului. In
Egiptul antic, de exemplu, se juca teatru chiar daci acesta pare sa fi fost
doar pentru initiati §i numai in cadrul unor ceremonii speciale. Exista
insd niste papirusuri care par a avea indicatii de joc scenic, de montare
si chiar o imagine in care apar niste personaje albe cu costume negre
despre care se crede a fi personajele dramei i altele de culoare neagra
imbricate cu costume albe despre care se crede a fi membrii corului. Cel
care semnaleazd acest lucru este Andre Degaine intr-o senzationala /s-
torie desenatd a teatrului universal, si chiar daci lucrurile nu sunt deloc
elucidate, ipoteza mi se pare foarte plauzibila, teatrul fiind insotitorul
de bazi al fiintei umane, indiferent cAnd a triit ea. Majoritatea auto-
rilor fixeaza in modul cel mai general o preistorie a teatrului marcata
de lupta omului pentru existenta, pentru locul cel mai rivnit pe scara
fortei si inteligentei, teatrul revendicind ceremoniile dansante pentru
norocul la vAnitoare, machiajele savante si stranii, dar mai ales Costu-
mele deghizirii vAnitorilor preistorici, mistile impresionante care au
continuat si existe si in serbarile dedicate zeilor. Categoric, Costumul
era intr-o formd de zile mari, ascundea si revela in acelasi timp, atrigea
energii colosale, proteja si tinea la respect. Peste tot era la fel chiar daci,
europeni fiind, ne extaziem in fata Costumelor si mistilor africane,
sau a celor asiatice. $i asta probabil pentru ¢a timpul a fugit mai iute
pe batranul continent, iar locuitorul lui s-a trezit mult mai devreme
singur si depeizat in jungla de beton a marilor orase. Extraordinara
formi, culorile incredibile, savantul amestec al materialititilor, dimen-
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siunile uneori depasind imaginatia a acestor Costume preistorice ne
pot face sa tremurdm de neribdare in asteptarea deciziei istoricilor de
a impinge granitele existentei umane ceva mai incolo, fapt care ne-ar
determina, cred, si ne imaginidm i cum era “teatrul acelor vremuri”.

Cum insa 25 de secole inseamni ceva si pornim la drum cu
teatrul Greciei arhaice.

Spectacolele se derulau in amfiteatre in aer liber, numarul locu-
rilor era in general mare, cici teatrul avea in primul rind un rol social,
era un mijloc de informare si de educare. Distanta relativ mare intre
spectator si scend au determinat prima inventie in ceea ce priveste Cos-
tumul: existenta coturnilor (cam 20 de centimentri iniltime), ceea ce
desigur a dus la modificirile firesti ale dimensiunilor Costumului care,
impreuni cu masca (si ea supradimensionati) crea un ansamblu proba-
bil teribil de impresionant. Costumul in teatrul antic varia functie de
genul teatral in care era implicat: tragedie sau drama.

In Tragedie: Costumele personajelor erau ample, somptuoase,
tunici flotante si coturni. Manecile costumelor foarte largi pentru a
favoriza gestica. Culoarea purpurie era rezervata printeselor si regilor.
Accesoriile mai ales erau extrem de semnificative: sceptrul purtat de
regi, armele purtate de eroi si razboinici, diademele purtate de regine
si printese. Mantia juca si ea un rol deosebit de important.

In Comedie: Costumele erau mult mai simple, iar incilgirile
obisnuite. In plus, Costumele urmau un adevarat cod vestimentar:
toga pentru liberti, manta pentru cel care cilitorea, mitase galbeni
pentru curtezane, tunici pentru sclavi si rochii pentru femei (erau ju-
cate de barbati). Barbatii purtau de obicei un falus, iar “femeile” pir
pubian (umorul era destul de frust, ca si zic asa). Accesoriile erau de
asemenea incircate de semnificatie: peruci roscate pentru sclavi, albe
pentru batrani, un nas borcinat pentru un om rau, 0 cocoasa pentru
un filozof. Masca era un accesoriu extrem de important si era realizata
din coaji de copac, din mitase presata sau lut ars.

Nefiind un teatru popular, ci unul civic (Roland Barthes),
teatrul antic trebuia si rispundd unor comandamente foarte precise,
iar Costumul ficea parte dintre ele.
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Costumul merge triumfal in tot ceea ce a insemnat “teatrul
antic” si se risfatd efectiv in dramele liturgice ale Evului Mediu, in
Miracolele secolului al XIV-lea derulate in fata bisericii si apoi mai
ales in Misterele secolului al XV lea cind teatrul a cucerit marile spatii
publice i, pentru a fi impresionant, folosea sute de figuranti, care ale-
gorice imense, Costume iesite din comun si texte cuprinzind mii de
versuri. Costumele mai ales trebuiau si fie somptuoase, vizibile pen-
tru multimea imensa care le admira §i mai ales semnificative pentru
personajele pe care le reprezentau. Materialele din care erau ficute
erau scumpe, cideau voluptuos, iar costumele erau considerate obiecte
pretioase si erau depozitate cu griji la sfarsitul spectacolului, urmand a
fi refolosite anul viitor (ma gandesc la aproape nefireasca griji cu care
isi impachetau unchii mei costumele pe care le foloseau la sarbatorile
de iarnd, o griji emotionanta si misterioasa in acelasi timp).

Secolele XVI si XVII marcheazi asa numitele “epoci de aur”
ale teatrului elisabetan, teatrului italian, spaniol, francez. Este “timpul
autorilor” si fiecare natiune s-a striduit si dea istoriei universale a tea-
trului nume echivalente cu capodopera si geniul. Nu prea multe lu-
cruri de semnalat in privinta Costumului. Mai toate aceste experiente
continud oarecum existenta in aer liber (teatrul elisabetan are acoperis
deasupra scenei si a stalurilor, publicul obisnuit stind in picioare in
fata scenei si fard acoperis deasupra capului, teatrul spaniol prefera
spectacolele in curtea hanurilor), conditia trupelor este aceea de am-
bulant, cel mai adesea in proximitatea siriciei, asadar Costumele tre-
buiau si fie folosite la limita rezistentei si chiar transformate pentru
spectacolele urmitoare. Asta nu insemna ci erau saracicioase, cel putin
in ceea ce le priveste pe actrite (in sfarsit apiruserd, a disparut linistea
din cabinele teatrului si scenografii si regizorii au inceput sd zimbeasca
tot mai putin) nici nu se punea problema.

Aceasta este perioada in care Costumul cAstiga in demnitate
cici, din punct de vedere spectacologic este singur pe scena, singur
cu actorul. Decorurile sunt minimaliste, in general panze pictate in
trompe [veil, spatiul scenei nu este aglomerat, asadar Costumul este
privit continuu, se pune in fason, triieste, siricicios dar mandru, un
fel de Don Quijote ridicAndu-se imperial din praf. Sigur, Regele Soare

vrea spectacol si il are, vrea eleganta si nimeni nu indrizneste s vrea
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altceva, in drumul spre Versailles are parte de tablouri vivante (un fel
de strimosi ai statuilor vivante actuale) de o opulent si eleganti ne-
maintalnite, El insusi urci pe sceni si joaci (se spune ci aratd splendid)
iar Costumele lui trebuie ¢a riscumpirau cu varf si indesat cumpatarea
celor ale trupelor ambulante. Sa-i dim Regelui ce-i al lui!

In exact aceeasi perioadi se petrece insi ceva colosal in teatrul
Italian §i apoi in mai toate experientele teatrale europene. Este vorba
despre Commedia dellArte. Masti si Costume unice, tipice, aproape
mereu aceleasi, cici un Arlechino era aproximativ la fel imbricat fie
cd ficea parte din Gelosi fie ca juca la Confidenti. Actorul si Costu-
mul sdu fac un fel de pact, nimic firi performanti si teatrul triieste o
nebunie care nu avea s se mai repete, de care ne este dor tuturor si de
la care ne reclamim cu totii (mai ales cind imbitranim, nu ne mai tin
genunchii, dar ne dim mari cu amintirile).

Teatrul merge mai departe, apar vizionarii, Gordon Craig,
Adolphe Appia, Antoine, Copeau, Cartelul cu Jouvet, Dullin, Baty si
Pitoeff reformeazi tot, Costumul nu are timp sa rasufle, publicul vrea
mereu noutiti, iar acestea sunt mai degraba apanajul textului, al felului
de a juca si mai putin al decorului sau Costumului.

Marele Razboi se termina si artistii incearci si propuna un fel
de medicament social care sd poatd pansa ranile si s ofere uitarea. Fu-
turismul in Italia si Scoala de la Bauhaus in Germania incearci sd aduci
pe scend Omul Nou, un fel de masind in mijlocul masinilor (Andre
Degaine). Ei, si aici Costumul marcheazi din nou: balete mecanice,
Costume din plastic, aparitii care, chiar daci nu lasi urme adanci,
coloreazi cumva ternul costumelor teatrale i ne aratd ci gindirea lui
Gropius cu privire la " Teatrul Total” avea si deschidi drumul scenelor
de tip transformer care apar precum ciupercile in anii 50 — 60. Rusii nu
sunt nici ei mai prejos, Stanislavski si Mayerhold cauti si schimbi tot
ce pot, Piscator si Brecht in Germania se aliturd efortului redescope-
ririi teatrului. Antoine vrea naturalism, Lugne — Poe cere simbolism,
Stanislavski nu simte decat realismul si Mayerhold vrea stilizari. Cos-
tumul se plimba niduc. Mai toatd lumea se intereseazd de arta actorului,
Costumul nu are soarta decorului, alungat si schingiuit, dar nici nu se
intalneste cu marea provocare.
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In paralel cu teatrul, Circul striluceste in intreaga Europa si
evident peste Ocean, Costumele Clovnilor si mai ales ale acrobatilor
sunt extravagante. De aici si pAnd la Cirque du Soleil cu ale sale Cos-
tume nemaivizute nu este decit un pas. Filmul nivileste si el, aduce
nebunia trucajelor si miracolul se aprinde din nou, cici filmul poate
orice, poate totul si Costumul parci respird usurat. Spectacolele seco-
lului al XX lea propun imaginea ori asta nu se poate face excluzand
Costumul, nuditatea (cel mai extravagant costum) sau delirul imagina-
tiv al scenografilor redau teatrului misterul, competitivitatea, aureola
care le trece fird vama peste spaima anului 2000 pravalindu-se intr-un
secol, al XXI-lea, care alearga ca nebunul nici el nu mai stie incotro si
de ce.

O noui ideologie artisticd se naste in anii ‘70, teatrul de strada
isi propune si vindece omenirea de singuritate si se aruncd tinir si
nesdbuit in luptd, are parte de adeziunea neconditionati a oamenilor
si este pe cale si-si defineasci un program estetic propriu care si-l pla-
seze, dacd nu in afara teatrului asa cum il stim de mai bine de 25 de se-
cole, micar intr-o pozitie privilegiata cici are forta, inventivitate si nu
suferd deloc de simtul ridicolului care ar fi mortal. Costumul, oarecum
invidios pe grija aritatd atita vreme doar artei actorului i se aldtura si
paleta devine dintr-un foc incomensurabili. Costume din vopsea, din cau-
ciug, din lut, din apa, din fum, costume respirand, aprinzandu-se, gonflan-
du-se din nimic, Costume cu lumini in interior, Costume reflectorizante,
nimic nu scapd scenografilor, totul poate fi Costum, totul poate uimi,
poate lisa cu gura ciscatd o multime de oameni, Costumul danseaza
o farandola driceasci cum numai in gravurile despre Balli di Sfessa-
nia ale lui Callot am mai vizut. Statuile vivante — momentul de varf
al teatrului stradal - confectioneazi Costume dintre cele mai triznite,
frizind imitarea pani la firul de praf al materialititii alese (marmur,
fier, piatra, lemn, lut, bronz, etc.), iar mie imi vine si rid de mirunteala
teatrald a aga numitului curent underground si ma simt ca un actor de
Commedia fati cu o scend din teatrul academic jucatd de amatori.

Dar, fiecare cu ale lui, exista slavi Domnului inci destui spec-
tatori care si ne vadi pe toti, iar la fiecare spectator pe care ei il numara
ciAnd intra in sala, eu, cu teatrul stradal adaug cel putin zece. Ce mi
linisteste este ci descopir ¢i si noi si ei ne dorim oarecum acelasi lucru,
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un public sinitos, educat si indrigostit de teatru. Stim pe meterezele
teatrului §i ne uitim in jur, apoi ne uitim unii la altii, ne indesim in
Costumele noastre si ne gindim la ce vorba mare le-a spus Creangi
celebrilor sai confrati de literaturd de la Junimea: ”Stiu ci sunt prost,
dar cAnd ma uit in jur parci prind curaj!”

Sus pe metereze, Actorul si Costumul siu, Regizorul, Sceno-
graful isi incing armele in vederea unei batilii, aidoma celor 300 care
i-au infruntat pe persi, o bitilie pe care o vor pierde cici n-ai cum sa
castigi infruntdnd un secol in care oamenii stau ca nebunii pe Facebook
cind tu le propui cultura. Este o bitalie care se pierde, dar care trebuie
dusa pentru ci este singurul titlu de glorie care ne-a mai rimas. Ce
face Costumul? Isi face un selfie, se di grande ca o gospodini care-si
face reclama la murituri si-si numara like-urile.

Teatrul mai este magie? Ar trebui sd fie pentru cd altminteri habar n-am
ce este!

Masca si Costumele sale

Abia trecusera zilele cu gloante ale anului ’89 si am decis,
impreuna cu Anca si facem un teatru. Puteam hotiri orice, la urma
urmelor eu nu mai trebuia si dovedesc nimic in teatru (asa credeam
atunci), dar am dorit si facem un teatru. Nu stiam cu ce ne vom
confrunta, credeam ci putem face un teatru altfel si incd mai credem
asta.

Primul spectacol a fost Clovnii. In fapt, era un spectacol reluat
dupa cel pe care il faicusem la Teatrul National si prima problema a fost
tocmai cea a Costumelor. Erau vremuri aiurea si a fost relativ simplu
si-mi iau costumele de la National si si le aduc la Masca. Nu le-as fi
lasat acolo pentru nimic in lume, chiar daci as fi ficut o fabrica de
bere in loc de teatru, Costumele mele ar fi rimas cu mine. $i cu mine
au rimas si cele de la Clownii si cele de la Mantaua si cel de la Acto-
rul. Era ca si cum familia se reunise si nimic din incercarile prin care
aveam si trecem in legitura cu nefericirea de a nu ni se fi alocat o sald
la infiintare nu au mai contat.
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Costumele mele au triit in Clovnii din nou, au inflorit din
nou, au avut practic o noud viatd si as indrizni si afirm ci una mult mai
puternicd, mult mai adevarata. Era un spectacol din care am scos toate
cuvintele, am facut alte scenete in care nu era nevoie de cuvant si pro-
babil din aceasti cauza Costumele au triit atit de mult, atAt de furmos.
“Ai sa imbitranesti si spectacolul acesta se va juca” — spunea Valentin
Silvestru la premiera cu Clownii de la National si da, am imbatrénit
alaturi de el. Clovnii a cunoscut ca spectacol cteva variante, inclusiv
cu alt fel de costume dar acestea, facute atunci de citre tinirul student
la scenografie Nicolae Stanciu au rezistat, au fost cele mai bune, sunt si
acum, ne asteaptd parci si le acordim inci o sansi pe care mai mult ca
sigur cd ar merita-o.

Au fost costumele unei teme de cercetare, cici descoperirea pro-
priului clovn afost unaasupra cireia ne-am aplecat o foarte bund bucatd
de vreme. Dincolo de variantele ficute pentru sali sau strada, am creat
citeva spectacole de clovni pentru striindtate i care au fost jucate in
sili de cate 5000 de spectatori in turnee lungi si, as indrizni sa spun,
chiar semnificative. Costumul meu din spectacolul de la National m-a
urmat si in Actorul ca un Sancho Panza credincios si uneori mi trezesc
gandindu-mi la el cu sentimente absolut umane.

Multe dintre costumele noastre au lisat in sufletele actorilor
amintiri splendide, sunt sigur, dar cele care se reclama din nou de la o
tema de teatralitate sunt cele realizate pentru statuile vivante, la toate
editiile Festivalului nostru existind cAteva care puteau concura de la
egal la egal cu cele realizate in striinitate. Situatia acestora este una

N \ : o \ -
paradoxali, stralucesc in Festival, continui si joace citeva luni dupd
aceea si intrd in uitare, cici vin altele la rAnd, in fiecare an, la fieca-
re editie noi propunind teme noi. Doar unele dintre ele mai au din

A A A A v . . .
cAnd in cAnd cAte o sansd, dar numai acelea care au apartinut actorilor
angajati. Celelalte, cele care au jucat alituri de actorii angajati pe ter-
men scurt si care au plecat la sfarsitul stagiunii estivale, intrd in maga-
zie pentru totdeauna cu o tristete, iardsi, cAt se poate de umana.

Trebuie spus ceva in plus despre aceste Costume de statui vi-
vante. Se deosebesc de cele obisnuite, construite la spectacole vorbite
prin faptul ci sunt unicate, sunt construite pentru configuratia unui
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actor si nu pot fi transformate fird a fi distruse (ma refer mai ales la
cele tratate special cu substante care schimba constitutia materialului).
Relatia Costum — actor este aici indestructibild, este puternica, Costu-
mul este in acest caz 0 “mascd” in care sunt inmagazinate energiile celor
care le-au creat deopotrivi cu acelea ale actorului care le-a purtat. Daca
vom face vreodatd un muzeu al Teatrului Masca, aceste Costume isi au
de pe acum locul asigurat.

Am crezut dintotdeauna ¢i scena este un loc magic, un spatiu
in care totul este posibil, un loc al intilnirilor de gradul trei, din acelea
care iti pot schimba viata. Am spus-o mereu tuturor si nu am ince-
tat s3 o fac nici atunci cAnd am zirit in ochii celor care mi ascultau
neincrederea sau si mai riu, indiferenta. Semintele trebuie si cadd in
brazdi proaspatd, nu pe piatrd, pentru ca si-ti poti permite s astepti
rezultate. Cine nu crede nu are parte de revelatie (vezi Roza lui Para-
celsus — Borges) dar eu am continuat s3 marturisesc ceea ce am triit ca
actor, ceea ce am invatat, ceea ce am descoperit siovoi face cAti vreme
voi trii pentru ci sunt convins ci existd si urechi care stiu sd asculte si
minti si suflete care chiar pot intelege. Si in aceastd lume misterioasd,
cu lumini §i sunete venite parci de altundeva, Costumul este un fel de
fir al Ariadnei, jaloneaza sperantele, insoteste victoriile si stabileste ca-
pul de pod care inseamni certitudinea unui destin nimerit. Intr-o lume
teatrald preocupati, as zice, excesiv de reforme in domeniul artei acto-
rului sau al artei spectacolului, faptul ¢i noi vorbim despre Costumul
in teatru mi se pare un demers cit se poate de interesant, pragmatic si
profesionist cici, intre doud tentative de reteatralizare, teatrul trebuie
sa mearga inainte, trebuie sa stArneasci emotie, sd puna intrebari, si
giseascd raspunsuri, si consume mediocrititi, si nasca genii, si fie, cu
alte cuvinte, panaceul greu incercatului suflet omenesc.

P.S.

Intr-o seari a anului 1973 se stingeau luminile la ultima
reprezentatie in care jucam ca student. Cred ci era “Vilegiaturistii”
de Gorki, jucam Dvoietocie. Se lisase o liniste aproape nefireasca, ni-
meni nu spunea nimic, fiecare dintre noi incerca si se strecoare cAt mai
nevizut §i neauzit, ca $i cum am fi vrut si pistrim cit mai mult in
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amintire sunetul extraordinar al aplauzelor de sfarsit. M-am schimbat,
am pus costumul pe umeras si am plecat cu el la magazie pentru ca si-1
pun in cuierul obisnuit si atunci am realizat ci nu ne vom mai intalni,
cd acesta a fost ultimul spectacol, ci nu mai sunt student, ci viata de
actor incepe din acest moment si ¢ nu stiu ce ma asteaptd, ci nu pot
nici mécar si ghicesc, ¢ nu am niciun fel de certitudine §i mi uitam la
“costumul meu” si asteptam de la el un semn §i m-a lovit un bocet de
mireasi si am bocit cu sughituri si md rugam si intre cineva ca si ma
pot opri si nimeni nu intra pentru ci toti erau ghemuiti in cite un colg
framaAntandu-si tristetile si m-am descircat de toatd emotia cu care am
trait in anii studentiei, de toatd ambitia nebuni cu care ma imbricasem
in acei ani, de toate frustrarile firesti sau prostesti. Cand am ajuns la
fundul sacului l-am imbritisat pentru ultima oara si am iesit. Usa de
metal din fundul scenei a scartait fird sunet si am iesit in stradd prin
spate, lasindu-mi “costumul” acolo, singur, martor ticut al tineretii
mele. Nu ne-am mai intilnit §i cu sigurantd nu ne vom mai revedea
vreodata, dar ori de cate ori gindurile mi intorc citre clipele acelor
ani, aldturi de dascilii mei, alaturi de colegii mei, alituri de mine sta
“costumul” acela de bitrinel simpatic, sugubat si misterios si cel putin
in ceea ce mi priveste Dvoietocie nu poate fi imbricat decit asa, cu o
palarie cu boruri mari, o haini ale cirei mangete si revere erau brodate
cu catifea neagri, niste pantaloni gri, o vestd in dungi, o camaga alba si
o cravatd cu un desen trisnit, pantofi negri, un baston elegant, un ceas
cu lant, niste inele sofisticate si evident, o mustati pe oala.

In ultima vreme l-am visat de cAteva ori. St pe scaun, asa cum se vede
in fotografia pe care 0 am gisit-o undeva prin niste sertare, ma priveste
de sus si spune rizand: vezi ¢i ai ajuns la virsta mea?
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STRADA CA O SCENA
de Floriane Gaber

STREET (PERFORMANCE) WEAR

Prin definitie, spectacolul de stradi se desfisoari in spatii
neconventionale, deschise pentru un public non captiv. Ceea ce in-
seamnd cd toate elementele care il compun trebuie si fie adaptate
conditiilor in care acesta se desfisoard. Costumul nu este lisat in afara
discutiei si se dovedeste a fi o parte importantd a caracteristicilor care
disting artele in spatinl public.

Artistii pioneri din anii ‘70 se inspird in mod clar dintr-o
traditie de saltimbanci §i a imaginii care-i corespunde. Costume in
culori vii §i paiete rivalizeazd cu o esteticd a circului sirac, vezi arte
povera, inspiratd de filmului lui Fellini, La Strada. Apar ,Le Grand
Magic Circus” a lui Jéréme Savary, ,Le Palais des merveilles” al lui Ju-
les Cordi¢re, Blaguebole, fetele pictate, body-urile mulate si reinven-
tate, si pantalonii evazati, plini de vino incoace. Altii imprumutd mai
degrabi din vocabularul de stradi: reinterpretri ale copiilor strizii,
demonstratii de forta (Sfarmi lanturi, precum Makoviek), cAntireti de
stradd acompaniati la flasnetd, (Non, non, limondierii sunt cei ce cAnti
la flagnet) (Annie et Artus), inghititori de fliciri... La originile lor,
artele de stradd contemporane aduc parfumul traditiei si al imaginilor

de Epinal.!
Costumul personaj

In anii "80 a doua generatie se bazeazi pe cultura cinemato-
grafici si a benzilor desenate. Costumele sale, ca si interventiile urbane

1 O imagine de Epinal, dupd numele orasului unde au fost imprimate inca
din secolul al XVII, defineste o imagine traditionald si naivd, in culori vii, n spiritul
culturii populare.
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(deseori ambulante), transpun mecanica si furia. Creaturile din piele
si metal, din L’Enfer des phalénes a lui Oposito evoca in acelasi timp
motociclistii din Mad Max si rizboinicii niponi. Numai aparitia lor
di fiori si jocul lor, amestecAnd urmiriri cu masini, atacuri si dueluri cu
sulite, nu are nici un fel de dificultiti in a-l transpune pe spectator in
universul lui Conan Barbarul, recent iesit pe ecrane.

Acelasi zgomot si aceeasi energie se regisesc in Café gasoil de
la Generik Vapeur, prezentati la festivalul din Aurillac in 1989 intr-un
spatiu industrial pustiu perfect adaptat pentru estetica spectacolului:
metal, muzici live (hard rock la limita punk-ului), curse in mijlocul
spectatorilor. Bivouac, parada care-i conduce pe acestia la locul de
desfasurare al reprezentatiei, este realizatd de actori costumati din cap
pani in picioare si machiati in albastru, impingand in fata lor bidoane
de aceeasi culoare. Zgomotul fierului pe asfalt, decibelii muzicii live
aduc publicul intr-un soi de transd aproape mimetica, unde prezenta
sextraterestilor” pare sd vind de la sine.

In aceste doud exemple costumul este personajul. Spre deose-
bire de teatrul in sali, unde atentia spectatorilor este concentrata la
ceea ce se IntAmpla pe scend, pe strada orice tulburare sonora este posi-
bili. Sirene (de politie, de pompieri), avioane, elicoptere, zgomote ale
traficului, strigite ale multimii, litrituri de cini... tot timpul se poate
intAmpla ceva care ar putea perturba derularea spectacolului daci aces-
ta ar f1 construit pentru cutia neagrd a unui teatru inchis. A juca pe
strada necesita in orice moment adaptabilitate, dar cere de asemenea ca
textul s3 nu fie in centrul propunerii artistice. In anumite circumstante
(locuri indepirtate sau plaje orare extreme, dimineata devreme de
exemplu) acest lucru poate fi posibil, insd majoritatea spectacolelor de
stradd mizeazd in primul rind pe vizual. De unde si importanta costu-
mului in compozitia obiectului final.

Costumul-referinta

Cinematograful nu este singurul univers din care artistii stri-
zii isi iau referintele. Literatura si ilustratiile sale i-au oferit companiei
Royal de Luxe figura lacheilor, imbricati in catifea rosie, care incon-
joard marioneta enormd din Géant tombé du ciel, ce-l reprezinti pe
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Gulliver la sosirea sa la Liliputani. Sportul este deasemenea sursa de
inspiratie. Costumele ciclistilor cu pantaloni pani la jumatatea coapse-
lor, lansati in primul Tur al Frantei in 1903 au fost preluate de Generik
Vapeur in spectacolul lor La Petite reine, care sirbitorea centenarul
acestei competitii sportive. [Cf Masca n°1].

La aceste referinge literare sau istorice se adaugi o utilizare a
uniformelor de lucru care permite actorilor si realizeze personajele
in relatie cu situatiile puse in scena. Astfel, artistii companiei Le Phun
creeazd siluete i chipuri de fermieri, pe care nu le parisesc timp de
patru zile, pentru a interpreta/a trai Rizbunarea vasadurilor (La Ven-
geance des semis). O perioadd indelungatd (patru zile si tot atAtea nopti
pentru schimbarea decorului), ,jocul” neintrerupt, deoarece actorii
sunt in permanenta in vizul publicului, fac nesigura aceasta propune-
re de ,adevirat/fals’, pe care costumul contribuie prin valoarea sa de
semn recogniscibil s-o instaleze. Intr-o dimineatd, un cartier se trezeste
cd pe trotuarele si in pietele sale apar, aici o gridina de zarzavaturi, aco-
lo 0 ograda cu pisiri, dincolo un vitel, sub indrumarea unei duzini de
»fermieri ” care-si vad de treabd de-a lungul intregii zile si care nu sunt
zgarciti in explicatii de tot soiul. Acelasi scenariu se repetd de patru ori,
cu exceptia faptului ci legumele i animalele cresc zilnic (prin ,ma-
gia” transformirilor nocturne). Personajul ,fermier”, identificabil de la
prima privire, permite punerea in scend a fictiunii i functionarea ei.
Boemii de tip ,gridinar verde” nu ar fi avut acelasi impact si ar fi fost
primiti diferit.

La Ilotopie intilnim acelasi demers in spectacolul PLM (Pa-
lace a loyer modéré) cand trupa transformd un imobil social intr-un
hotel, propunind locuitorilor un bar in holul imobilului si un serviciu
de curitenie in camere. Grooms, subrete, valeti: nici unul nu lipseste
de la apel si fictiunea este realizatd datorita costumelor care reprezinti
functii bine cunoscute. In acelasi timp acestia ii flateazi pe locuitorii
putin instidriti, oferindu-le servicii demne de un palat si care, prin mi-
metism, dau dovadi de respect fatd de locuinta lor si fatd de vecinii lor,
contrar obiceiurilor lor. In acest caz ,haina il face pe om” si timp de o
siptimana fiecare ,crede” sau cel putin viseazd o viatd unde rufele ar
veni proaspat cilcate, unde micul dejun ar fi servit la pat si unde dupa-
amiezile dansante ar inveseli holul imobilului.
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Costumul-referintd poate, dimpotrivd, accentua fictionalitatea
situatiei si poate permite artistilor si-i aduci pe spectatori mai usor in
situatii de acceptare, fiindci ,ei stiu foarte bine ¢ e doar ca si se dis-
treze”. Astfel, tunicile galben sofran folosite de Krishnous, ale compa-
niei Les Goulus [Cf Masca n°1] amintesc de adeptii lui Krishna care
cilitoresc din oras in oras, cAntind ode zeului lor adorat i ciutind
binevointa occidentalilor.

De la prima vedere referinta este clard; ce este mai putin clar
este atitudinea ,adeptilor” care preiau un joc de clown cind inter-
preteazd niste pelerini cersetori: apelative ,fratele meu”, ,sora mea’,
persoanele abordate, cererile de pomani.... Dar toate astea, antrenate
prin exagerarea jocului se transforma in ,,di-mi cartea ta de credit, di-
mi-o pe sotia ta...” care provoaci hilaritate spectatorilor, interpelati sau
simpli trecatori. Aceleasi actiuni performate insa cu alte vesminte ar
avea tendinta de a ingrijora. Cumva linistit, publicul Krishnous-iilor
intra in jocul lor si satira privind sectele si manipularea poate merge
mai departe si poate rezona diferit.

Spectacularul

Asa cum am vazut, artele strizii nu sunt ferite de poluarea so-
nord. Se poate spune in acelasi fel cd nu sunt crutate de poluarea vizu-
ali de care oragele abunda.

Afise publicitare, siruri de vitrine, indicatoare...: ochiul se
pierde in dezordinea de informatie neincetatd. Confruntat cu un ast-
fel de exces, spectacolul de stradi trebuie sd faci diferenta, si-si impuna
universul pentru a-l atrage pe trecator, pentru a compune un public,
apoi pentru a-] pastra de-a lungul reprezentatiei. In acest caz, costumul
poate fi de-un mare ajutor pentru deosebirea artistului de un trecitor
obisnuit.

Fascinatd de percutie, compania Transe Express defileazi in
spectacolul Zambours cu tobele sale pe strazile din lumea intreagi inca
din anii "80. La origine, acestea sunt inspirate de paznicii rurali din
secolul al XIX-lea care, ocazional, anuntau populatiei stirile impor-
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tante. La Transe Express, aceasta figurd de Epinal se transformi prin
culorile costumului si ale fetei. Nuantele intunecate si sobre de rigoare
au fost inlocuite cu nuante de verde si galben pe brandenburguri si in
machiaj. Aspectul general este recogniscibil, dar scopul fanteziei este
ca acesti tobosari sd pard mai simpatici si mai ales permite s fie reperati
in spatiu public supraincircat.

Acesti veri ai ,,Spargitorului de nuci” nu sunt singurele perso-
naje ale Transe Express-ului inspirate de jucirii. In Maudits sonnants,
un soi de bufoni imbricati in culori vii sunt cocotati pe o floare gigan-
ticd, ale caror petale se deschid la citiva zeci de metri indltime. Este
nevoie de o explozie cromatici pentru a distinge artistii, muzicienii si
acrobatii, care se migca in aer deasupra publicului. Ideea juciriilor vine
din insési structura metalicd, inspiratd de mobilele lui Calder.

Inspiratia companiei Délices Dada pentru spectacolul Da-
langue trebuie ciutatd in ceremoniile extra-europene. Actorii ,,mari
preoti” si spectatorii ,slujitori” sunt integrati datoritd elementelor de
costum, intr-un soi de opera participativid contemporani. Limbajul
inventat si ornamentele tunicilor scufundi multimea intr-un joc de
roluri ludic, favorizat de exotismul referintelor.

In aceeasi ordine de idei, la iniltime (un mijloc bun de a se
face reperat), dar pe catalige, spectacolul Mefistomania al trupei Fri-
ches Théatre Urbain riméne un obiect exemplar al spectacolului de
stradi. La fel ca Ariane Mnouchkine care se folosea de elemente din
teatrele traditionale indiene, compania a ales sa facd trimiteri la dan-
surile kathakali pentru montarea mitului lui Faust. Vesmintele largi si
bonetele in tonuri de sofran, infrumusetate cu tuse de rosu si albastru,
s-au impus in contrast cu griul oraselor si infloreau ca o corola peste
verdele copacilor, cu care concurau la indltime. Multimea de spectatori
strabitea strazile, precedati de aceste figuri, iesite dintr-o carte ilustra-
ti si dintr-o civilizatie orientald imaginara, jucdnd o versiune transpusa
a unui Faust multicultural. Machiajele au accentuat aici aceste efecte
stranii, ca rispuns la statura impunitoare a actorilor aflati pe catalige.

Acest exemplu, extrem de elaborat in termeni de dramaturgie
si realizare, dovedeste foarte bine, dacid mai era nevoie, ci apropierea
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dintre spectacolul de strada si exuberanta carnavalului nu este decit
aparenti. In plus, fiind vorba de costume de sceni, acestea trebuie si
poati fi folosite si curitate de mai multe ori, spre deosebire de hainele
festive, deseori destinate unei singure purtiri, intr-un anumit sezon.
Ori, pentru crearea unui costum de strada trebuie luate in considerare
si conditiile meteorologice. Pentru ci sezonul estival este cel mai im-
portant, materialele utilizate in timpul acestuia nu trebuie sa fie prea
cilduroase; dar ploaia poate interveni brusc, asa ¢ materialele nu tre-
buie sd fie nici prea delicate. In functie de gesturi, formele trebuie studi-
ate astfel incAt sa nu-i deranjeze pe circari sau pe dansatori, care trebuie
si fie liberi in migcirile lor. Dar un costum prea simplu riscd, uneori,
ca acrobatul sa se confunde cu decorul. O propunere mai elaborata
trebuie sd fie luatd in considerare doar daci nu devine impracticabila
pe un aparat, cum este de exemplu trapezul. Constrangeri tehnice, de
asemenea, cunoscute si de artistii de interior, dar aici inzecite de nevoia
de a fi identificabil in mediul urban.

In schimb un ,,costum utilitar”, aliat al actorului de strads,
poate lua un aspect teribil de practic. Pe vremea cind a fost minis-
tru de interne in Franta, Nicolas Sarkozy a afirmat i este necesar ca
ssurburbiile sa fie curatate cu aspiratorul cu presiune”. Luind expresia
ministrului la propriu, colectivul Ornic’art si-a acoperit performerii
cu perii pe genunchi, pe coate si pe incheieturi si i-a lansat in asaltul
bitumului. Au curitat cu mare griji fiecare parceld, precum si fatadele
bincilor si ale altor institutii ale statului. Interpretare ironici a unui
ordin venit de sus, abordat literalmente ,la nivelul de jos” Cu cétiva
ani inainte, compania Les Piétons, care avea costumele alcituite din
mopuri si capete de maturi, stergea poetic si delicat praful de pe binci
si de pe cabinele telefonice, pentru ,a face societatea mai curatd”

La companiile Décor sonore si Oposito, titlul si continutul
spectacolului Cinématophone, au inspirat crearea costumelor care ii fac
pe actori si fie purtidtori de difuzoare, imbarcati intr-o derivi urbani,
sub conducerea unei dive nebune a celei de-a sapte arte, pierdutd in
amintirile sale cinematografice.
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Costumul proteza

In unele situatii, actorul de strada aprope dispare in sau sub cos-
tumul siu care devine personaj de sine stitator. Pentru EconomicStrip,
compania Annibal et ses éléphants a ales si monteze personajele din
benzile desenate ale lui Rémi Malingrey. Artistii au fost acoperiti de
proteze corporale pentru a ii face si semene cu eroii de hartie. De ase-
menea, protezele craniene din burete au sculptat formele capetelor si
coafurile lor, oferindu-le un adevirat aspect de benzi desenate, accen-
tuat de jocul care multiplica stop-cadrul si apelul deseori la filactere.

Alte companii au recurs la costume gonflabile pentru a crea
personaje fantasmagorice. In Perle, plasticiens volants recunoscuti in
intreaga lume pentru abordarea lor extrem de fini si artisticd a gonfla-
bilului de mari dimensiuni, adaug manipulirilor aeriene actiuni la sol
purtate de creaturi ale mirii. Acestea sunt actori care, strecurAndu-se
intr-o structurd gonflabili individuali, iluminata din interior, repre-
zentind un cal de mare, o caracatita ... complet autonoma si capabild si
joace in apropierea publicului, in timp ce alte creaturi marine, lungi de
mai multi metri, plutesc deasupra capetelor.

Foarte poetici, centaurii Companiei din Quidam, din Fiers 4
cheval, oferi spectacolul cavalerilor disparand intr-un costum alb, pre-
lungit intr-o structur gonflabili in forma de ecvideu, luminati si ea
din interior. Baletele nocturne, conduse de un maestru de ceremonie
in carne si oase, au ceva feeric. Multumita ingeniozititii costumelor,
»spectacolul vivant” intra intr-o dimensiune oniricd care pare si de-
materializeze interpretii si si plonjeze publicul intr-o altd lume, ,de
cealaltd parte a ecranului’, a filmelor lui Walt Disney.

Dar utilizarea materialului gonflabil nu este singura tehnica ce
permite disparitia corpului actorului. Padoxii companiei Houdart-He-
uclin sunt conceputi ca niste ,marionete” la scard umand, haine-piele
din burete in care artistii intrd, lisAnd in afari infitisarea si personalita-
tea lor. Ei se incarneaza literalmente in aceste personaje cu trisituri la
limita mineralului, de dimensiuni corpolente, pe care doar paltoanele
sumbre i pantalonii i apropie de oameni. Acesti Padox sunt simbolu-
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rile celuilalt, ai strainului, celui care este diferit, celui care nu se poarta
ca toatd lumea, paria respinsa din cauza aparentei sale... Dupa primul
moment de uimire fatd de acesti ,,diferiti’, spectatorul este rapid capti-
vat de atitudinea si comportamentul acestor fiinte ciudate, driguti cu
copiii, preocupati si se integreze si si descopere obiceiurile existente
ale locului unde au aterizat. De fapt, Padoxii pot cilitorii oriunde pen-
tru ci sunt muti si se exprimd exclusiv cu ajutorul gesturilor, purtatori
de valori ca impirtirea in comun si respectul fatd de ceilalti.

Aceasta blandete, aceastd rotunjime o ofera in mod deaseme-
nea si Les Gros de la compania Off. Aici, actorii sunt infundati intr-un
imens colac de salvare, portocaliu si cu capul acoperit de o boneta mica
neagrd. Principalul lor mod de a se apropia de trecitori este de a-i saru-
ta pe obraz, cu zimbetul pe buze. Uneori, pentru a scipa de multime,
ei pot siri in apd si pluti spre celalalt tirm. Forma corpului lor, care-i
apropie de benzile desenate, le da un fel de stingicie emotionanta, care
aminteste de Padoxi, cu care impart atitudini care fac apel la toleranta.
Inci o dati, in timp ce unii s-ar putea opri la infitisare si ar putea clasi-
fica aceste personaje in avatarele carnavalescului, ingelesul acestor cos-
tume-personaj merge mult mai departe decét simpla deghizare.

,,Non costumul”

Culoarea nu se intilneste mereu in costumele spectacolelor
de stradi. CAteodati, din contri, este aleasi neutralitatea unei cu-
lori inchise. Astfel, costumele gri ale Companiei N°8 din spectacolul
Homo sapiens bureaucraticus fac trimitere la ,uniformele” (costum
trois picces, taior, fustd sau pantalon) purtate de barbatii si femeile de
afaceri. Comportamentul lor excesiv se bazeazd pe mimicd pentru a
pune in evidentd concurenta acerba care predomini in acest mediu,
dar si consecintele teribile ale decizilor financiare la nivel inalt, asu-
pra vietii cotidiene a fieciruia. Reluand acelasi principiu in Monstre(s)
d’humanité, Compania N°8 face ca personajele sale si se desire lite-
ralmente si s sfirseascd in zdrente la finele spectacolului. Costumul
devine metafora pentru o lume aflatd in decidere programata, ale cirei
aparente respectabile dezvaluie rapid fata aproape animalica.
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De asemenea, despre imbricaminte gri este vorba si la Kamt-
chatka. Aceastd companie spaniola plaseazi pe trotuar sase - sapte ac-
tori imbricati in costume si paltoane gri inchis sau maro, purtind o va-
lizd in mina. Hainele par dintr-o alti epoci, apropiati de cel de-al Doilea
Razboi Mondial. Lipsa de dialog ii identifici ca striini, nu pot comunica
decit prin gest si prin privire. Din cAnd in cind, ei isi deschid valiza care
contine un portret alb-negru. Fird ca un cuvént si fie pronuntat, spec-
tatorul intelege rapid ci este vorba o fiintd dragi disparuta. Cine sunt
deci aceste personaje care se confundi cu griul fatadelor sau contras-
teazd cu culorile tipitoare ale unei societiti de consum dezlintuite?
Stilul, marcat temporal si culoarea hainelor lor fac din ei calitori din-
tr-o altd epoci, migranti vesnici fara legituri. Acest spectacol este si el
atemporal.

Alegerea costumelor negre reprezintd mai degraba o preocu-
pare practica pentru Souffleurs. ,,Commandos poétiques’, comenzile
lor poetice susurd poezii la ureche de la capatul unui tub lung, negru
siel, presupunand ci interpretul dispare in spatele situatiei, cd vorbele
sunt vedetele si ca relatia cu spectatorul e intruchipati aproape exclu-
siv de voce. In schimb, dansatorii lui Willi Dorner au nevoie de bluzele
lor in culori tari pentru a fi reperati in interstitiile in care se gisesc,
in locuri dintre cele mai putin probabile, lansind publicul in ciutarea
Corpurilor in spatii urbane (Bodies in urban spaces).

In cele din urmi, cine spune costum spune absenta acestuia,
deci nuditate. In stradi aceasta poate pune probleme in legituri cu
legislatia, dar artistii folosesc artificii care-i protejeaza de plangeri,
subliniind in acelasi timp mesajul lor. Atfel, Oamenii culorilor (Gens
de coulenrs) ai companiei llotopie se plimba goi, doar cu organele ge-
nitale acoperite, dar cu corpul pictat in intregime in culori stridente.
insu§i titlul este elocvent, franceza descriind ,,non-albii”: negrii, arabii,
asiaticii... In spectacol este vorba despre roz fucsia, verde mir, galben
lamaie, albastru electric: o gamai intreaga de ,rase” inventate, apeland
la toleranta.

Compania Pernette intr-una dintre Miniatures dedicata
absentei a imbricat-o pe una dintre dansatoarele sale intr-o rochie de
hartie solubild in apd. Dupi un solo de cinsprezece minute, o ploaie
find a inceput si cada peste interpretd care s-a regisit dezbricati (in
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maieu si colanti culoarea pielii) dezarmati. Metafora este sensibild si
emotionanta.

In fine, compania Cacahuéte chestioneazi de citiva ani
prezenta corpurilor goale si receptia lor in societitiile occidentale, na-
vigand, colorind cu umor analiza sa inspiratd de situationistii vienezi’.
Spectacolul siu Les Vitrines rimane un exemplu al genului: aici vedem
un om intins pe burtd, cu corpul acoperit de mezeluri, cu doui fire
de pitrunjel in nari, intr-o vitrina a unui micelar; dincolo un altul in
tinuta lui Adam, in vitrina unui anticariat; din nou o fata goald, acope-
rita cu fructe si legume colorate, Eva in tara zarzavagiilor.

Mai mult decit oriunde altundeva, firi indoiald, costumul si
variatiile acestuia riman un aliat considerabil pentru artistii de strada,
cu care joacd, pe care se bazeaza, cu care se confunda i care creazd un
sprijin incontestabil pentru interpretare.

Traducere din limba francezi de Ioana Gontea

2 Internationala situationstd (IS) - o organizatie revolutionara ce doreste sd
sfargeascd cu societatea pe clase si dictatura societdtii de consum. Grupeazi mai multe
grupuri de avangardd din secolul trecut.
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CONTEXT
de Cristinel DAdal

CoSTUMUL — ELEMENT PRE-TEATRAL
DE COMUNICARE NONVERBALA

Spre deosebire de haine si de actul de a te imbrica, despre cos-
tum putem vorbi din clipa in care ceea ce acoperi corpul depiseste
utilitatea si are cel putin o valoare simbolici. Trebuie totusi mentionat
cd la societitile arhaice aceasti relatie intre functia practici si cea sim-
bolicd nu este atit de usor de decelat. A pune pe tine pielea unui lup
ucis poate pirea pentru omul modern un gest simbolic desi, pentru
mentalul acelor oameni, putea reprezenta un gest cit se poate de prac-
tic. Prin acoperirea cu blana respectivi luptitorul isi asuma in chip real
spiritul si atributele animalului ucis. Deci, se diferentia si isi asuma un
avantaj in fata celorlalti membri ai comunitatii.

Poate ci primul costum al omului, in proto istorie, a fost
morméntul. Este, de altfel, prima forma de acoperimant a trupului
omenesc, cu incirciturd simbolicd. Este primul mesaj pe care cor-
pul il transmite in istorie, prin ceea ce il acoperd. Primele morminte
intentionate sunt atestate in perioada 70.000 — 50.000, in musterian,
insa informatiile despre asumarea morméntului, ca element al ritului
funerar, se duc pani la 100.000 i.d.Hr. Pe un palier simbolic, mormén-
tul certifica credinta in continuarea vietii dupd moarte si asigura un
spatiu de depozitare a osemintelor, dar si a lucrurilor necesare conti-
nuirii activititii de dincolo. In alte spatii, mormantul era pantecul din
care defunctul, asezat in pozitie foetala, va renaste. Un astfel de spatiu
il reprezinta comunitatea indienilor Kogi, trib de limba cibcea din Si-
erra Nevada de Santa Marta. Observarea ritualului funerar la aceasti
comunitate contemporand cu noi numai sub aspect temporal, ne ofera
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o fereastrd deschisi spre intelegerea felului in care aceasti comunitate
isi ingroapa mortii de zeci de mii de ani. Samanul desemneazi groapa
care va primi trupul tinerei (pentru ci in acest caz a fost vorba de o
femeie), o identifici prin gesturi ritualice cu mainile, apoi rosteste: Aici
este Satul Mortii; aici este casa ceremoniald a Mortii; aici este uterul. Voi
deschide casa. Casa este inchisd, eu 0 voi deschide. Moarta este infisurati
in panza albi i tatdl coase giulgiul. E agezata pe un pat de pietricele
verzi, scoici si cochilia unui gasteropod. Scoicile i reprezintd pe mem-
bri vii ai familiei, a ciror amintire o va lua cu ea. Cochilia reprezinta
pe sotul rimas, pentru i printre primele lucruri pe care femeia le va
face cAnd se va trezi pe lumea cealaltd va fi s ceard un sot si dacd nu il
va gisi, un membru tinar al tribului va muri. Apoi incearci sa ridice
trupul mort de 9 ori, abia ultima oari reusind s o faca si apoi sa il aseze
in groapa. Jatd cum mormantul este uterul din care, in urma unei noi
gestatii de 9 cicluri, mortul va renaste.

Tot sub aspect practic-simbolic - pastrand ideea ci ceea ce este
simbolic pentru omul contemporan putea si fie cat se poate de prac-
tic omului arhaic, la anumite culturi sepultura nu era altceva decit o
cimagi de fortd, o opreliste in calea revenirii in comunitate sub forma
de mort viu.

In afari de mormant, obiceiul de a vopsi cadavrele cu ocru rosu
este universal rispandit; de la Ciu-Ku-Tien pani pe coastele orientale
ale Europei, in Africa pAna la Capul Bunei Sperante, Australia, Tasma-
nia, America pana in Tara de Foc.

Daci pani nu demult se data perioada in care strimosii nostri
au inceput si isi acopere corpul (fie ci vorbim de plante, fibre, piei
de animale sau materiale prelucrate anume in acest scop) la 70.000 —
100.000, ultimele cercetiri propun o varianta de aproape 2 ori mai in-
depirtata. Prin cercetirile genetice asupra ADN — ului puricilor si asu-
pra momentului in care existd pentru prima datd o diferentiere intre
puricele de cap si puricele de haina (mutatie care nu se putea produce
decat in momentul in care a existat noul mediu de viati la care puricele
a trebuit sd se adapteze) s-a tras concluzia ca putem vorbi de 170.000
1.d.Hr. Ceea ce presupune de fapt o si mai lungi perioadi in spate in
care hainele si fi fost folosite, pAni ce mutatia s-a produs.
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Dincolo insi de certificarea unei perioade in care omul a ince-
put s isi acopere trupul din necesitati practice, ne intereseazd modul
in care oamenii isi acopereau trupul, sau il impodobeau, sau il comple-
tau cu diferite elemente, pentru a se costuma.

Inci din paleolitic gisim oameni infitisati in picturile de pe
peretii pesterilor, surprinsi in ceea ce par a fi dansuri, acoperiti cu piei
de animale, in alte exemple purtind coarne de cerb sau coadi de cal.
Acest tip de costumatie este des intalnit si tine de cultele de tip Szi-
panul Animalelor, culte care se manifestau printre altele in ritualuri
pre-vanitoare, sau in ritualuri de initiere a biietior tineri §i primirea
lor in grupul barbatilor care participi la vAnitoare. Acestea sunt ele-
mente de costum, care il diferentiazi pe purtitor de ceilalti membri
ai comunitatii. De altfel, costumul a reprezentat inci de la inceput o
identificare a statutului special. Astfel, o vestimentatie anume au pur-
tat intotdeauna preotul/samanul, vraciul, conducitorul alfa al grupu-
lui de vanitori, grupul batranilor cu atributii speciale dintr-o comu-
nitate, marele preot, regele si exemplele pot continua despre functii
speciale in comunitate/societate diferentiate de membri ordinari prin
vesminte si ornamente. Ce altceva sunt insemnele regalititii — scep-
trul, inelul, palosul, coroana s.a. - spre exemplu, daca nu elemente ale
unui costum care definesc in mod inatacabil o categorie, in cazul nos-
tru a regalitatii.

La mesopotamieni, de sirbitoarea anului nou, cind se reac-
tualiza ritualic scenariul din Enuma Elis, regele era despuiat de citre
marele preot de insemnele regesti si astfel devenea, temporar, un sim-
plu om. In cadrul procesiunii, participantii la aceasta mimau batilia
primordiald in care armata zeilor s-a indreptat impotriva lui Tiamat,
iar regele, primind alt rind de haine, il personifica pe Assur, zeu care
i luase locul lui Marduk. Iatd cum prin despuiere, pe de o parte, si
purtarea unui alt rAnd de haine decit cel obisnuit, pe de alta parte, o
persoand reprezinta simbolic in fata comunititii personaje diferite. Re-
generarea periodici a cosmosului din haosul primordial era actualizata
ritualic prin excese de tip saturnalia, prin risturnarea ordinii sociale,
prin stingerea focurilor i intoarcerea mortilor, reprezentati la rindul
lor de oameni care umblau pe strizi in alt tip de costume: haine vechi,
ponosite, cernute cu cenusd, si masti. De altfel, sirbatorile manifestate
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prin lupte intre doui cete de figuranti costumati diferit sunt atestate si
in alte zone, cum ar fi in Egipt, Ugarit sau la hititi.

Daci regele mesopotamian impirtisea modalitatea divin fara
a fi el insusi un zeu, fiecare faraon egiptean devenea la investire un nou
membru al panteonului, si vestimentatia sa trebuia si reflecte acest lu-
cru. La egipteni, verbul £bay — a striluci, era folosit atat pentru a zugra-
vi emergenta soarelui in momentul creatiei, sau in fiecare dimineat,
cAt si prezenta faraonului la ceremonia incoronirii, la festivitati sau in
cadrul consiliului privat. Astfel ci auriul, redat in haine, in culoare si
fibra, in bijuterii si machiaj, reprezenta atributul obligatoriu dar si ex-
clusiv al curtii regale.

In cultura pre elenicd, dar si in spatiul hitit sau cananeean, hai-
na lungi era prin excelenta atributul zeilor si al regilor, deopotrivi. Un
alt element al personajului era reprezentat de coarnele de taur, animal
cu o bogati prezenta simbolistici in spatiile amintite dar si altele adi-
acente. De altfel, in toate aceste zone unde taurul era o prezentd mito-
logicd constanta, exista si credinta cd ceea ce se afla sau era agezat intre
coarnele de taur devenea consacrat, sfintit.

In anumite momente, costumul nu apirea ca un element care
preschimba persoana sau 0 nominaliza ca apartinind unei anume cate-
gorii, ¢i ca un element care ascundea identitatea reala, care anonimiza,
sau mai degraba reducea purtitorul la ipostasul unui arhetip, membru
anonim al unei mase cu o simbolistici de grup. In timpul unora dintre
procesiunile ce tin de misterele de la Eleusis, cei care traversau podul
peste raul Kefisios erau flancati de oameni costumati si mascati care le
aruncau primilor insulte cu functie apotropica.

In cadrul dyonisiilor cAmpenesti — pentru ci sirbitorile dioni-
siace erau de patru tipuri, dupi perioada de tinere si episodul mitic la
care ficeau racord, se plimba in cetate un falus urias (faloforia), aveau
loc concursuri si intreceri de tot felul dar si defilari de misti si perso-
naje deghizate in animale. In cadrul altei sirbitori, din acelasi ciclu di-
onisiac, se actualiza intrarea lui Dyonisos in cetate. Astfel, era purtata
o corabie agezatd pe patru roti de car, iar in corabie se aflau personaje
reprezentind pe Dyionisos, tinind o vita de vie, dar si 2 satiri goi cAn-
tand din flaut.
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Daci vorbim de misterele ce tin de cultul dionisiac, menade-
le erau imbricate, in timpul ritualurilor, in piei de cipriori, incunu-
nate de iedera, incinse cu serpi, purtind si aliptind la sini unele pui
de ciprioare, altele citei de lup. In cadrul aceluiasi cult, neofitii erau
diferentiati de adeptii initiati prin faptul ca primii apareau frecati cu
fiind §i cu argild, iar cei de pe urmi erau incununati cu mérar §i rimu-
rele de plop alb. Novicii isi freaca fata cu fiina, cenusi sau o pudri din
argild pentru a fi la infitisare ca fantomele, si asta pentru ci ei suferd o
moarte ritualica.

In forma religioasi a daoismului, telul ultim al adeptilor era
dobandirea imortalititii fizice. Ideograma pentru cuvantul nemuritor
(Xian), figurAnd un om i un munte, sugereaz un eremit. Dar formele
cele mai vechi reprezentau un om care dansa, fluturdndu-si manecile ca
o pasire. Si asta pentru ci adeptul pe cale de a dob4ndi nemurirea avea
trupul acoperit de pene si aripi {i porneau din umeri. Prin urmare, in-
treaga dogma cuprinsi in inlintuirea conceptuald nemurire — libertate
- lipsd de greutate — lipsi de atvactie — punct de statie deasupra lumii era
redatd prin infatisarea cilugirului considerat a fi pe ultimele trepte.

In Roma, toga romand putea f1 purtati doar de citre oamenii
liberi. In fruntea ierarhiei sacerdotale a Romei se aflau Rex si cei cinci-
sprezece flamines. Fiecare dintre acestia erau diferentiati in ce priveste
infitisarea, dupa zeul ciruia erau dedicati. Spre exemplu, Flamines Di-
alis, ai lui Jupiter, purtau atunci cind oficiau, un costum ritual si nu
aveau voie sd poarte niciun nod in imbriciminte sau asupra sa, acesta
fiind considerat a le stirbi din curitie. Marele preot al acestora oficia
si sacrificiul din cadrul Lupercalia, sirbitoarea confreriei lupercilor
(fratii lupilor). Dupi sacrificarea unui tap in pestera Lupanar, membrii
cultului tiiau pelea animalului in fasii folosindu-se de fzbrua (o uneal-
td destinata specific acestei activitati, care d si numele lunii Februarie,
lund in care avea loc sirbitoarea) si rimanand goi, isi acopereau doar
coapsele cu aceste buciti din pielea de tap. Apoi alergau in jurul Pala-
tinului, astfel costumati, lovind cu acele fasii femeile care se ofereau de
buna voie in calea lor, pentru a dobandi fertilitate.

In zona celtici, taurul este inlocuit ca animal totemic legendar
de citre cerb, strimosul mitic al celtilor si germanilor. In acest areal
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intalnim atestat frecvent ritualul travestirii in cerb (cervulo facere) cu
care se va osteni indelung Biserica Crestini, mult mai tarziu.

In cultul lui Dyonisos asa cum se manifesta acesta la traci, ce-
remoniile aveau loc in timpul noptii, in muni, la lumina facliilor. O
muzici silbatici (zgomote de batii in cazane de bronz, chimbale, flu-
iere) 1i indemna pe credinciosi si scoati tipete de voiosie intr-un dans
circular, furios si invartejit. Mai ales femeile erau acelea care se dedau
acestori dansuri dezordonate si epuizante. Costumul lor era straniu.
Ele purtau acele bessares, lungi vesminte fluturdnde ficute din piei de
Vulpe. Deasupra acestora aveau piei de caprioare i, pe cap, coarne.

La populatiile din Filipine, un element uzual al vestimentatiei
era pudong-pudong, un turban din abaca infasurat de citeva ori in jurul
capului. Un pudong rosu era numit magalong si era semnul celor bravi
care uciseserd deja un dugman. Cei care erau general acceptati ca eroi,
purtau unul de culoare alba si puteau lisa unul dintre capete sa atarne

liber.

In China, pina la instaurarea Republicii, doar Imparatul avea
voie sd poarte galben, acesta fiind in mentalul colectiv culoarea cea mai
echilibratd, ce reprezinta yin si yang in perfecti armonie.

De-a lungul timpului, nu numai hainele de un anumit fel erau
purtitoare de simbol, ci si lipsa totali a acestora. In multe culturi, anu-
mite categorii sociale nu erau indreptitite s poarte haine. In Egipt, de
exemplu, sclavii nu aveau niciun acoperimant. Asa ci trupul omenesc
in nuditate reprezintd, el insusi, un costum cu o anumitd semnificatie,
in functie de perioada si de societate. In India, anul 77 1.d.Hr., in sAnul
jainismului are loc o schisma, astfel ci adeptii se impart in Svetambara
— cei imbricati in alb — §i Digambara, cei invesmantati cu aer. Nudul
lor facea apel la vacuitatea universald, concept din sistemul lor de
invitdturi. Astfel ¢a un calugir Digambara nu are voie si aibi asupra sa
decat o mituricd de pene, un recipient pentru apd si Scriptura.

Trebuie precizat i si la societdti la care nuditatea era gene-
ralizatd, corpul in sine devenea un costum prin vopsire. Membri
comunititilor Nuer, din sudul Sudanului sau Fuegia din America de









Sud, nu isi acopereau corpul cu nimic decét in conditii extreme de frig,
insa inainte de orice vAnitoare, participantii isi acopereau corpul cu
diferite desene. Sunt cercetitori care au concluzionat ci humanoizii isi
decorau corpul cu mult inainte de a il acoperi cu haine.

In pestera Dzudzuana, Georgia, s-au descoperit fibre colora-
te de acum peste 30.000 de ani. Ca o curiozitate despre preferintele
strimosilor nostri din aceastd zona, culorile erau roz, negru si turcoaz.
Aceasta desemneazi faptul c3, incd din vechime, hainele nu erau nu-
mai folositoare, ci serveau si unui scop decorativ.

Ceea ce este de inteles e cd dintotdeauna, indivizi sau societati
au folosit hainele si podoabele — precum si semnificanta lipsa a acesto-
ra — ca pe o formd de comunicare non-verbala care si indice ocupatia,
rangul, sexul sau disponibilitatea sexuald, clasa sau afilierea la un grup.
Costumul este un limbaj iconografic de semne si simboluri care comu-
nicd sensuri despre individ §i grup. Costumatia nu este altceva decit
una dintre primele manifestiri ale libertdtii de exprimare. Ceea ce in-
seamnd costumul incepand cu primele manifestari teatrale reprezint,
insa, o istorie dedicati ce trebuie abordati separat.
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CONTEXT

de Cristina Enescu

CARNAVALUL - O ISTORIE SOCIALA

"Nimeni nu se poate ascunde in spatele unei masti pentru mult
timp. Prefiicitoria face loc curind adeviratului caracter.” (Seneca)

Carnavalul de la Venetia este unul dintre cele mai celebre din
lume, originile sale fiind legate atit de istoria si societatea venetiana a
mai multor secole, ct si de modul in care identitatea individuala si de
grup a evoluat in trecut dar si astizi.

Mistile au fost mult timp chipul public al Serenissimei Repu-
blici a Venetiei, dar in mod special in secolul XVIIIL. Intelectualii le
pretuiau ca pe o “disimulare onestd’, straturile sociale diferite puteau
interactiona liber, cersetorii si prostituatele isi ascundeau astfel “mese-
ria” uneori, iar nobilii si fetele bisericesti puteau avea escapade interzise
la adipostul anonimatului. Inci de la inceput, mistile au fost nu doar
o modalitate de divertisment public, ci si o foarte puternicd conventie
sociald, un instrument ce favoriza interactiuni si experiente altfel pro-
hibite sau dificile. Un episod din ultimii ani ai Republicii e relevant
in acest sens: pentru vizita incognito a unor nobili de Habsburg s-a
organizat o intilnire publici cu mai multi ambasadori striini, cirora
li s-a cerut sd poarte masti cu aceastd ocazie. Ambasadorul austriac a
protestat, dar i s-a rispuns ca toti oficialii participanti la intAlnire vor
trebui si poarte masti, nerespectarea acestei cerinte fiind "incalcare de
neconceput a protocolului”. "Dar daci Habsburgii vor si ramdénd in-
cognito, iar purtarea anumitor mdsti i-ar identifica drept inalti demni-
tari, atunci nu ar fi mai simplu sa nu se mascheze deloc?” a intrebat am-
basadorul. ” Fird mdsti, inaltii oaspeti nu s-ar putea astepta la mai multe
onoruri decdt oricare alt cetitean striin venit in vizita’, i s-a rispuns. Cu
alte cuvinte, lipsa mistilor la reuniuni inalte i-ar fi ficut pe oaspeti si
cadi in anonimat si si nu fie onorati cum se cuvine.



Originile Carnavalului i traditia mistilor par si fie mai vechi
de 900 de ani. O ipoteza spune ci in 1094 apare prima mentionare
documentarid a Carnavalului, alte opinii vorbesc despre nasterea sa in
1168 pentru sirbitorirea unei victorii militare. In 1269, Senatul Sere-
nissimei Republici Venetiene 1l stabilea ca sirbatoare publici inaintea
Postului Mare. Timp de secole, mistile si costumatiile aferente au fost
purtate adesea si in afara Carnavalului, creAnd o oazi de libertate in
mijlocul rigidei ierharhii sociale si economice a Serenissimei, deseori
sfidind chiar limitele legii i ale moralei publice. In 1797, odati cu
inceperea dominatiei austriece, traditia Carnavalului si a méstilor a
fost insi interzisi, iar societatea venetiand — in care secretul era la mare
pret, iar revelarea identititii era deseori imprudenta, a fost profund
modificata.

In 1979, cu concursul unor creatori de misti, al Teatro di Fe-
nice si al Bienalei de la Venetia, traditia carnavalului a reinviat, luind
de la an la an forme tot mai creative ca design al costumelor si eveni-
mente. Desi Venetia i piata internationala sunt invadate de numeroa-
se misti ieftine, made in China, mai existd maestri mascherai care fac
misti dupa traditia venetiand, realilzate manual din piele, ceramica sau
papier mache, cu diferite ornamente.

Masca - mai mult decit entertainment

Masca venetiani insemna nu doar frumusete ci si libertate, o
noua identitate - sau poate chiar adevirata personalitate, eliberata de
constrangerile publice, politice, religioase, morale. Pentru ca lucrurile
si nu scape de sub controlul autorititilor, in timp au fost emise di-
verse legi ce reglementau purtarea mastilor. La un moment dat, ele au
fost interzise in afara perioadei Carnavalului si in biserici, birbatii nu
aveau voie s se costumeze ca femei (masca Gnaga fiind o exceptie), iar
prostituatele si persoanele inarmate nu aveau voie si poarte masti in
public. Apoi, femeilor cisitorite li s-a interzis si mearga la teatru dacd
nu purtau masci (pentru “protejarea moralei publice”), mistile au fost
interzise pe timpul noptii, barbatiilor li s-a interzis sa intre deghizati
in manastiri. De asemenea, s-a interzis purtarea mé§tilor in incinta ca-
zinourilor, pentru a descuraja afacerile ilicite si sustragerea de respon-
sabilitate fatd de creditori.
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Hiper-vizibili §i totodati irecognoscibili, in acelasi timp anu-
lare a identitatii dar si accentuare a ei, insotitd de costumatii miserioa-
se sau extravagante, atitudini conspirative sau gestica teatrali, masca
venetiand oferd ochilor un spectacol coplesitor, dezviluind si ascun-
zand deopotrivi. Deghizirile functionau si ca o supapi de presiune
sociald: toate straturile societitii se puteau astfel amesteca, sexele se
topeau intr-o androginitate oniricd, sexualitatea inlocuia morala pu-
blicd la adipostul misterului, iar libertatea de exprimare, afacerile si
chiar justitia se desfasurau dupa cu totul alte reguli decat cele accep-
tate uzual. Spre exemplu, Casanova povesteste in memoriile lui despre
aventurile cu femei mascate, dar si despre cum el insusi era si fie prins
de politisti tot mascati. Si Goldoni, celebrul dramaturg venetian, folo-
sea mistile nu doar in teatru: dupa spectacole nu astepta reactiile pu-
blicului, ci se deghiza si umbla anonim prin oras, ascultind ce comenta
lumea despre operele sale.

Ascunzand nu doar identitatea personali ci, mai ales, statutul
social si financiar, mistile democratizau societatea — firi chip recognos-
cibil, toatd lumea putea s se exprime si sd aibi o voce in agora publici.
Cu alte cuvinte, un rol similar cu ceea ce fac internetul si realitatea
virtuald in zilele noastre. ’Morala decadenti” a societatii venetiene a
crescut, insd, ca urmare a acestor practici. Jocurile de noroc, prostitutia
si libertinajul au luat avnt, vestimentatia femeilor a devenit tot mai
indrizneata, afacerile ilicite au inflorit, justitia si autoritatea bisericeas-
ci scipau adesea printre degete abaterile. In plus, prin depersonalizare
si uniformizare, mistile aduceau in societatea venetiand o nemaiintal-
nita libertate a expresiei corporale, vizuale, sonore si de opinie. Maestrii
artizani (mascherai) aveau, asadar, un rol mult mai mare decit cel din
sfera artei §i a entertainment-ului public: arta lor contribuia la echili-
brarea societatii, dand tuturor oportunitatea terapeutica de a fi cine
nu sunt si de a experimenta societatea in modalitati altfel prohibite.
Se spune chiar ¢, dacd nu ar fi existat aceast traditie a deghizarii, Se-
renissima Republicd a Venetiei nu ar fi rezistat peste 1.000 de ani. Asa
se explicd de ce, in timpul Carnavalului, erau tolerate diferite “com-
portamente subversive” (homosexualitatea, amorurile ilicite, evadarile
membrilor clerului din rigorile manistiresti, interactiunile nobililor
cu clasele sociale joase, etc).
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Nu in ultimul rind, ca si astazi, astfel de celebriri publice dis-
trigeau atentia populatiei de la teme social-politice mai importante. Un
document din 1775 vorbea despre faptul ci acest Carnaval este la fel de
necesar societitii precum este tranzitul intestinal pentru sindtatea cor-
pului: "Fird Carnaval, cetitenii Venetiei nu ar avea nimic cu care si se
distreze si si-ar indrepta atentia spre conducdtorii lor’, ceea ce, desigur, pu-
tea f1 periculos. Astizi, dincolo de amprenta comerciald a Carnavalului,
mistile si costumele venetiene continui si fie mijloacele de exprimare
extrem de corporald, intr-o societate tot mai virtuald si a-corporald, iar
implicatiile socio-politice originare par sa fi devenit secundare. Cei care
vor si cumpere astizi "o masca venetiand tipica” sunt socati cind li se
oferd o bauta, de exemplu, intrucit imaginea acum “clasica” a mastilor
venetiene este una extrem de ofertantd ochilor, bogat decoratd, mai
putin una cu semnificatie social-politici. In secolul identititilor virtu-
ale multiple si fluctuante, dar si al exprimairii vocale a identititilor (mai
ales a celor minoritare), Carnavalul si mistile venetiene mentin deschisi
eterna dezbatere: cine suntem, si cine vrem sa fim?
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Sanda Mitache, scenografi,
Teatrul Masca

IN TEATRUL DE EXPRESIE
COSTUMUL NU IMBRACA TRUPUL,
CI MISCAREA ACESTUIA

Masca si costumatia in teatrul de marionete versus statuile
vivante — care sunt mai provocator de realizat si ce impact au asupra

publicului?

In clipa in care un teatru isi ia numele, generic, MASCA, toati
lumea se gindeste la O masca. Mascaeste un elementadiacentactorului,
folosit incd din Grecia antici, dar nu are legiturd cu costumul sau cu
marioneta. Sunt modalitdti diferite de expresie. La acest teatru am avut
sansa sa pot lucra, intr-adevir, prin toate aceste mijloace. Am avut de-a
face si la alte teatre cu momente din anume spectacole, momente cu
deviatii citre o lume simbolisti. Am un coleg, Dragos Galgotiu, care
foloseste astfel de elemente intr-un mod cu totul exceptional, aducind
niste elemente in plus fatd de jocul clar al actorului.

Marionetele sunt niste personaje gigant care sunt purtate de
actori, capatd dimensiuni uriase si impresioneaza teribil, fie cd suntem
aici pe strizile din Bucuresti fie ¢ suntem afari oriunde. Noi (Zeatrul
Masca) am fost la Expozitia Mondiald de la Hanovra, in anul 2000,
si erau toate tarile lumii invitate. Ei bine, am reusit si avem atita
succes, ci pAnd si cei care veniserd cu cimile intrebau ce se intdmpli in
pavilionul romanesc pentru ci toatd lumea e acolo. Pentru ci actorii
se antrenaserd pentru acest efort fizic, omul-actor devenise o chestie...
ca o statuie inaltd i tot ceea ce este supradimensionat aduce uimire.
Este un principiu absolut firesc. De aceea intotdeauna statuile sunt
mai mari decit omul pe care il reprezinti. Ca si impresioneze. Umerii
sunt de doud ori mai lati, inciltimintea de doud ori mai mare, totul
este mai mare $i noi am reusit sd aplicim acest efect destul de bine in
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spectacolul ARCA LUI LENIN, in care nimic nu s-a mulat pe corp,
totul a devenit gigant — coafurile, mainile si costumele. $i atunci, pus
pe un podium, actorul aratd exact ca o statuie, ceea ce a fost de dorit in
acest caz.

Care sunt spectacolele a ciror scenografie ati semnat-o si care
credeti ci au avut cel mai puternic impact la public, si de ce?

Succesul a fost teribil intotdeauna (74de) pentru ci nu am ficut
niciodata confuzie. Pentru copii s-au lucrat texte roménesti deosebite,
cum ar fi Arghezi, care este un geniu al scrierilor pentru copii, si a
avut succesul pe care l-a avut. Spectacolele de sald au fost impecabile
pentru cd am respectat perioada fiecirui moment al textului. Ne-am
dus la culturid §i am stiut din picturd, din orice sursa culturald, care
este reprezentarea, dar ficutd cu sim¢ artistic. Am ficut-o si cu umor,
dar nicidecum nu l-am ficut pe Shakespeare intr-o sali de box sau un
intr-un alt spatiu, numai asa ca si facem pe nebunii. Succesul a fost
prezent la toate spectacolele pentru ci am respectat intr-adevir si tara
respectivd, cu frumusetea fiecirui spatiu. Ci erai in Grecia, ¢i erai in
Japonia, cd esti in Europa de Vest, poti, cu bun gust, sd construiesti
decorul, costumele, machiajul sijocul care uneste toate acestea. Este aici
o provocare intotdeauna de a demarca fin linia intre joaci, creativitate
si kitch, pe care noi considerim ¢ am simtit-o foarte atent.

Prin ce se disting scolile, experienta si traditiile de teatru stradal
st statui vivante din diferite tari, in geneval, dar si la aceastd editie a
Festivalului? (teme diferite abordate, modalititi de realizare a costumelor,
machiajelor, a spatiilor de joc, introducerea diferitor elemente inedite in
spectacolul de statui vivante, etc)

Nu stiu daci exista scoli, dar cred ci a existat o disperare teribild
a anumitor actori de a descoperi un nou public, si atunci, dacd Peter
Brook a spus ci viitorul teatrului este in stradd, pentru ci lumea nu mai
are timp si se duci in sala de teatru, uite ci acesti actori au iesit in stradd
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si au inceput si cistige un ban acolo, exact ca si muzicienii care ies si

A A - T . . . 2 2 . 2 .
cante in stradd. In ce priveste statuia vivantd, nu cred cd existd scoli
sau traditii. Poate ¢i suntem intr-o perioadi fericita in care traditiile
sunt in curs de formare. Poate peste 30 de ani se va vorbi despre scoala
olandezi de statui vivante sau cea portughezi, in aceeasi masura in care
cred cd ar putea deja sd se vorbeasca despre “scoala Masca de statuie
vivanta”.

Ceea ce am vizut este general valabil, respectul fati de
asumarea corectd a diferitelor materialititi ale statuii. Am vizut ci
existd o griji constantd pentru conditia fizici necesard sustinerii unor
posturi disperat de statice. Teatrul Masca este un teatru incepitor de
drumuri si directii, pentru ci numai el face aceste statui in Romania,
desi am vazut ci mai Incep unii si altii s3 arunce ochii in aceastd zona.
Milaimare a avut teribila experienta si studieze la scoala francezi a lui
Lecoq si a lui Marcel Marceau, in care descompunerea miscarii este
foarte importanta i este reali. Poate ci de aceea, Masca nu este numai
deschizitor de drumuri pentru romani, ci si pentru striinii care desi
fac de ani de zile statui vivante au rimas in aceeasi zoni de tehnici.
Poate ci aici st cheia statuii facuta la Masca, in faptul ci nemiscarea
ei este creatd de un om care a studiat cu patima miscarea descompusi
péna la aparenta ei lipsd totald. Aparenta! Este ca in paradoxul antic
al lui Zenon. Miscarea din punctul A in punctul B este imposibila
pentru ci pornind din punctul A, voi injumatiti tot timpul distanta
pe care o am de parcurs pana in punctul B si, indiferent ct avansez,
rezultatul acestei injumititiri nu va ajunge niciodata la zero. Poate
cd aici e statuia vivantd a lui Malaimare. O incercare permanentd de
a masca acel zero imposibil de atins. Cei care vin in Romania si fac
statuie vivanta, actorii, nu au experienta relatiei miscare-nemiscare, ei
propun un singur element din aceasti relatie — nemiscarea, de aceea au
si momente plictisitoare. Ceea ce a inventat Mihai Milaimare pornind
de la experienta franceza este teribil, si creeze spectacole fird vorbe
care s aiba atita expresivitate, atita public si atita succes.

Sunt teatre in Roménia de unde pleci cu impresia cd toatd
lumea isi face datoria: si regizorii si scenografii. Se incearci momente
unice, irepetabile, dar de multe ori se ajunge pur si simplu la sexualitate,
casi in Occident, de altfel. Pentru ci asta este maxima noud revolutie,
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s iti arati toate frumusetile care de fapt riman frumoase daci sunt
ascunse. Pentru cd nu stii ce s faci altceva ca sa fii original. Este foarte
trist. $i Matei Visniec spunea ci la ultimul festival, de anul trecut, de
la Avignon, ceea ce s-a intﬁmplat pe scend cu o regizoare care a aparut
si a ficut un numir ingrozitor de intim... toatd lumea a rimas socata.
Oricéta libertate ai avea in artd trebuie si fim un exemplu, nu s ne
aratim chiar toate intimititile sub pretextul artei. Daci nu avem ce
arita, atunci si plecim in altd artd. De asta am plecat, ca scenograf,
de la spectacol de la Masca plangind sau aplaudand singura pe strada,
pentru bucuria artistici de a face altceva decat fac altii.

Se petrece ceva anume in tine, in ce tine de viziunea artisticd, in
momentul in care incepi s concepi costumele pentru un spectacol despre
care stii cd va fi non verbal, de miscare, de atmosferd, fati de lucrul la un
spectacol de teatru dramatic clasic?

Da. Intr-un teatru de expresie, costumul nu imbraci trupul.
Costumul imbraci miscarea acestuia. Si atunci costumul va trebui
ficut din materiale elastice ca si cedeze miscirii si s3 o conduci, s3 nu
oblige la rigiditati. Trebuie si fie extrem de expresive pentru ca daci nu
au personalitate atunci se confundi cu magazinele de haine pietonale,
ceea ce nu este in regula. Trebuie si fie altceva decat realitatea cotidiana.
Asta nu intelege foarte multd lume si ag dori ca toti scenografii si isi
asume ci pe scend nu te gindesti la magazine, la branduri, la ce este
modern, ci trebuie s3 urmiresti un maxim de expresivitate.

In aceeasi ordine de idei, ce este diferit in momentul in care
gindesti costumul pentru un spectacol ce va fi jucat in exterior?

Sunt citeva lucruri deosebite. In primul rind in sala te ajuti
foarte mult izolarea, intunericul, spotul de lumini. Atmosfera este
controlatd si un intuneric pe care costumul contrasteaza iti di toatd
posibilitatea pentru ca un costum si exceleze. Pe cAnd in exterior,
costumul este expus din toate unghiurile, in aceeasi lumina egali si este
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amestecat cu natura. In sali costumul fiind izolat este mult mai usor
de receptat. In exterior ai mult mai multe repere la care, vrei nu vrei,
te raportezi, ai blocuri, ai copaci etc. Gindeste-te la picturd, la cei care
au pictat pe fundal inchis pentru ca subiectul se distinge perfect. Nu
ai culori adiacente care nu sunt necesare. Asta in aer liber nu poti si o
faci decat daci ai fundaluri, daca te izolezi, ceea ce este foarte greu. De
aceea cred ci niciodatd un costum de statuie vivanti, de exemplu, nu
poate fi colorat ingrozitor de bogat, chiar daci ochiului amator place,
pentru ci se confundi cu restul. Sunt niste elemente care se inlintuie
logic: in exterior se joaci vara, cAnd temperatura permite, cind sunt
prezente toate culorile in naturd. Mai mult decit toamna despre care
spunem ci este coloratd, dar care are o dominanti de culoare. Varaavem
toate culorile. Si daci natura este atit de coloratd, costumul trebuie s3
fie neutral. Sa fie cit se poate de simplu, mare si pe o culoare uni. Sa
nu aibi adiacente coloristice pentru ci devine o salatid de ména intéia.
Cand fac costum pentru exterior am in vedere si nu introduc in acesta
culori care sunt in naturd, verde, marouri, griuri. Plus i luim in calcul
si populatia care vine la spectacol si care poarti toate culorile din lume.
Daci si costumele actorilor sunt la fel de colorate atunci nu le mai poti
deosebi. Publicul nu are de unde si stie. El se opreste, se uita 15-30-60
de minute si pleaci. Dar tu cAnd lucrezi ca scenograf, trebuie si o faci
intr-un spatiu curat, ordonat, si nu ai nimic pe pereti care sd distragi.
Totul trebuie si fie neutru si uni. Dacd in camera in care lucrezi este
dezordine i o nebunie de culori, iti pierzi mintile, nu mai poti lucra.
Trebuie si ma pot concentra asupra obiectului si atat.

O hartie albd si nimic altceva, firi accidente care nu intereseazd
si care iti distrug gindirea creativid. Obiectul si atit. Cum au cistigat
partida Corneliu Babasi toti clar obscuristii lumii? Un singur obiect pe
o pata expresiva si atit. Nici pensulatia fundalului nu este cu accidente
pentru ci subiectul trebuie si triiasci. In sali vizualizez costumul ca
intr-un schwarze kabinett, si stiu ci daci am gresit un singur element,
daci am un nasture alb pe un costum negru nu se va vedea nimic
decit acel nasture alb. In exterior, ins, iau in calcul toate culorile deja
prezente la locul faptei, ca si spun asa. Ceea ce este greu pentru un
scenograf este ci de foarte multe ori actorul considera ci isi poate
rezolva singur problema costumului, cd merge orice. Ei bine, nu merge
orice! Mai ales pentru outdoor. Aici trebuie si tin piept actorului care
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vrea si iasd putin in fagi, ci 1n asta imi std mai bine, pentru ci in asta
arit mai bine etc. Aceste considerente nu tin in teatrul de stradi.

Asta trebuie si hotdrascd scenograful numai impreund cu
regizorul. La Masca am avut norocul si lucrez cu Milaimare care,
inainte de a fi regizor este om de teatru, i este foarte deschis si inteleaga
scenograful si foarte atent si nu lase loc de confuzii care ar putea anula
succesul. Cred cd noud ne-a mers. Am lucrat impreund si am fost foarte
legati pentru ¢ am fost foarte sinceri unul cu celilalt. Tot ce am spus
eu a inteles, tot ce a spus el am inteles si eu si atunci directia a fost
mereu spre mai bine.

Ai avut vreodati situatii in care costumul, asa cum l-ai gindit
tu, a esuat la intdlnirea cu actorul?

Birbatii actori sunt extrem de seriosi si sunt niste domni. Fie
ci e teatrul din Craiova, lasi, fie ci e teatrul din Bucuresti, femeile au de
multe ori complexe si atunci vor si isi ascunda micile defecte, sau varsta
cu toate tarele acesteia, ca sd apard in fata publicului impecabil. De
multe ori isi doresc completiri la costum care nu se justifica. Disciplina
trebuie si o tina regizorul. Am si incercat si mé ocup intotdeauna si de
actor, si nu ii dau dificultati in a purta costumul. Dimpotriva, imi place
sa cred ca mereu, cAnd actorul a luat in primire costumul a si primit, de
la acesta, foarte multe idei despre ce are de facut. Pentru ci ceea ce i-am
adus a depisit haina din garderoba proprie si atunci si numai atunci,
actorul se incarcd, se lasd prins de un soi de nebunie creatoare si da
totul. Daci vreti, este ca Intr-un sport unde, daca te simti bine echipat,
ai toate resursele si iti faci bine numarul. Mi s-a intdmplat odati, mie
si lui Francois Pamfil, s lucrim ceva pentru un teatru, i actorii ne-au
transmis ¢ au nevoie de obiecte in plus fatd de costum, pentru ci altfel
nu pot si joace. Ceea ce ne cereau ni s-a parut nejustificat si absolut
stupid, mai ales ci era un spectacol fantastic si rezolvarea era teribila.
Am rimas atunci dezamigitd ci actori cu o anumiti celebritate, de
la un teatru din centrul capitalei, cereau o recuzita absurdd pentru a
completa costumul, avind in vedere ci stiam deja actori care nu aveau
nevoie nici micar de cuvinte pentru a se face crezuti si intelesi pe
scend.
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Cu ani in urmd vorbeati despre faptul ci papusile-marionete
stradale folosite in diferite campanii de promovare au un impact enorm
asupra publicului. Mai au relevantd astizi acestea? Mai sunt o formdi
de creatie artistici inruditd cu marionetele de teatru, sau acest tip de
promovare si impactul éi s-an bagatelizar?

Dupi cum am spus, pipusile-marionete au un impact teribil
pentru ci sunt grandioase si tot ceea ce depiseste 1.90m deja devine
interesant ca aparitie. Deci faptul ¢a vor atrage atentia este garantat.
Atentie insi la nenorocirea ca aceste marionete si fie create de
amatori. Asta se vede imediat pentru c¢i desi atrag atentia repede prin
dimensiune, la fel de repede o pierd prin lipsa de expresivitate. Kitsch-ul
garanteazd auto-dizolvarea imediatd a impactului pe care o marioneta
il poate avea. Kitsch-ul nu intereseazi si nu poate rezista, desi am putea
crede ci gusturile din strada sunt mai diluate. Nu este asa. Arta merge
pe niste legi care in cele din urma biruie. Plus ¢ nivelul de culturi al
strizii a crescut destul de mult. Desi existd in continuare accidente.
Am vizut spectacole de strada peste tot in lume. Daci Cirque du Soleil
a schimbat regulile jocului si circul clasic ficut de marii oameni de
circ, daci Fellini a disparut si a devenit o jucirie, o miniaturi fata de
giganticele spectacole cu personaje care mie personal de multe ori mi se
par extrem de lipsite de valoare, in ciuda tehnicii extrem de laborioase
de constructie si de manuire... Am vizut creatii exceptionale din punct
de vedere tehnic, care pot fi instalate pe aer, pe apd, pe un lac, dar care
deja sunt altceva. Nu sunt personaje de strada, nu sunt statui, nu sunt
marionete, sunt monstri uriasi creati de o tehnica foarte costisitoare si
care impresioneazi poate, dar nu au emotie. Singura emotie pe care o
impun este nefirescul, frica. Kitsch-ul trebuie evitat, imi e frica de el si
cred ci simplitatea este eleganta maxima. Simplitatea si sinceritatea.
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FOCUS
Teatrul NO
de Monica Bethe

UTILIZAREA $I SEMNIFICATIA COSTUMELOR iNnNO

Diferitele vesminte No', purtate unul peste celilalt, din brocart
greu de mitase cu modele pretentioase, materiale brodate din satin si
val din matase sclipitor si transparent, acoperi actorul si il transforma
in personajul pe care il va interpreta. Reguli complicate stabilesc ce
vesmant trebuie purtat pentru rolul unui rizboinic, unui vanitor, unei
fete din ceruri, unui zeu cumplit sau chiar unui leu jucius. Desi rangul
social al persoanei interpretate prevede ca, spre exemplu, un curtean
sd poarte pantaloni bufanti stransi la glezne de tip sashinuki sau ca un
preot s poarte vesmantul de calitorie mizugoromo, nu multe costume,
cu precadere cele pentru oameni simpli, corespund realitatii. Fetele de
pescar, spre exemplu, care transporta in gileti solutia de sare pentru
productia de sare, poartd vesminte brodate bogat si impodobite cu
foite din aur. Costumele sunt cele care materializeaza natura lirici a
unui caracter, subliniind gratia, puterea sau frica pe care o inspird un
personaj de pe sceni. Costumele trebuie, pe lingi sarcina lor de a mo-
dela rolul unui personaj si de a-l sustine, asemenea tabloului teatral din
vest, sd ilustreze mediul inconjurator si atmosfera unei piese. Modelele
materialelor fac aluzie la anotimpuri si locuri de desfasurare si astfel
reflectd i redau deseori acele imagini descriptive, atit de importante
pentru piesele de teatru. Culorile provoaci stiri de spirit si insufla sen-
timente.

Pe langi asta, obiectele de vestimentatie sau parti din acestea
sunt folosite drept recuzitd. Pardesiuri, vesminte, curele sau palarii pot
decora obiecte, pot atidrna de un cuier sau pot fi date de citre un ac-

1 Fragment din catalogul expozitiei No, vestmintele si mdstile teatrului

japonez, Linden-Museum Stuttgart, 1993
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tor citre altul. In acest fel, pot pune accent pe o scend, pot reprezenta
in imagini povestea. Actiunea care se invarteste in jurul unui piese de
vestimentatie folositd drept recuzitd, poate folosi drept cheie pentru
dezvoltarea spectacolului.

Acestea sunt modalititile prin care costumele trezesc textele
la viatd. Textul, pe de alti parte, imprumuti imagini si reprezentari de
la costume; referiri la imbriciminte, materiale textile, tesdturi si culori
completeazi si desivarsesc poezia si textele. O singuri scend sau chiar
o piesi intreagd poate contine o parte din procesul de fabricare a mate-
rialelor textile.

Costumarea pentru intrare

Cele peste douizeci de tipuri diferite de costume N6 se folo-
sesc in diverse combinatii corespunzind unui rol. Pentru fiecare piesa
sunt prevazute prin traditie anumite vesminte si moduri de a le purta.
Combinatia exactd de vesminte pentru un rol este pastrati in diferite
utaibon, carti cu instructiuni si reguli (#zai = ,,Cntarea” unui text No)
ale celor patru scoli N6 Kanze care sunt inci active — Hosho, Kompa-
ru, Kongo si Kita.

Spre exemplu, in prima parte a piesei Funabenkei (,Benkei in
barcd”), personajul principal joaci rolul lui Shizuka Gozen, dansatoa-
rea si iubita eroului de rizboi Minamoto no Yoshitsune. Pe deasupra
poartd un karaori din brocart, in al cirui model apare rosu-sofranas,
a§adar un vesmant pentru o femeie tAnira (z'roarz', cuvant cu cuvant: ,cu
rosu”). Inainte ca vesmantul potrivit si fie ales, actorul trebuie si aleagi
masca, in acest caz, masca unei tinere femei ca Wakaonna, Fushikizo,
Magojirs sau Ko-mote. Alegerea mistii va da un indiciu referitor la in-
terpretarea la care s-a gandit pentru rol §i pentru intreaga piesd si la
capacitatile lui actoricesti, intrucit unele masti sunt prea fermecitoare
ca sa fie purtate cu efect si corect de un incepitor. Apoi se va decide
pentru un costum karaori al cirui model si ale cirui culori corespund
interpretirii date de masca pe care a ales-o.

Actorul poarta pe dedesubt, in timpul spectacolului, haine
vatuite, care ii intdresc umerii. Si la burtd poate exista intdriturd su-
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plimentari. Ajutoarele de sceni fixeaza mai multe gulere unele peste
altele si ajutd actorul si imbrace primul strat de costum din mitase
satinatd cu un model din foiti de aur sau de argint. Dupi ce se asazi pe-
ruca bruneta pe cap si se piaptina, se pune vesmantul karzo7i pe umeri,
se petrece lejer peste piept, se leagd cu cordonul pe solduri si se coase
de guler in pozitia doriti. Apoi, actorul se asazi in fata unei oglinzi si
se inclina in fata mastii inainte sa si-o puna pe fatd. Rimine asezat pe
scaun in ultimele momente inainte de intrarea pe sceni si se identifici
cu imaginea reflectata in oglinda, care devine una cu el si cu rolul.

Stilul costumului descris mai sus este caracteristic pentru rolu-
rile feminine, in special in prima parte a unei piese, dar nu este singura
posibilitate de a imbrica si de a purta un karao7i. Doud alte moduri de
a-] purta sunt folosite in scena cu barca din spectacolul Eguchi, in care
trei curtezane scufunda o casi plutitoare in raul Yodo. Curtezana de la
pupd cu barna in maini si-a scos bratul drept din maneca karaori-ului
(nugisage) ca si o poatd misca mai liber. Curtezana din mijloc este cel
mai impresionant personaj din grup, pentru ca poarta karaori-ul ca pe
un palton, prins intr-un pliu pe solduri (£suboori) peste fusta-pantalon
largi de tip aguchibakama. Diferenta dintre modurile de a purta haine-
le arata si diferente de rang si de ocupatii ale persoanelor reprezentate.

Asadar, atit tipul de costum, cit si modul de a-l purta in dife-
ritele roluri si piese, sunt prestabilite prin traditie, singurele modalititi
de variatie pentru interpretarea personald a unui rol de citre un actor
constau in alegerea culorilor si modelului costumului, insa in putine
cazuri actorul poate alege si combinatia de vesminte. Spre exemplu,
pentru piesa Kiyotsune, actorul poate alege intre doud combinatii de
vesminte pentru rolul Taira no Kiyotsune, care a fost atit un rizboinic
neinfricat, ct si un curtean elegant, un caracter de luptitor cat si un
om de culturd, un expert in flaut si un cAntaret entuziast. Desi era vi-
teaz in lupte si plin de succes, se decide sd comiti ritualul de sinucidere.
Daci un actor vrea si scoatd in evidentd mai mult natura lui cultivatd
de curtean, atunci alege un vesmant din brocart de culoarea lavandei
de tipul atsuita-karaori, un choken din val de mitase pe deasupra si o
fusta-pantalon cu model, mon-oguchi. Atit choken-ul ctsi fusta-panta-
lon pot fi folosite si pentru femei si astfel este redata finetea si eleganta
lui Kyotsune. Un alt actor, ca Takabayashi Koji de la scoala Kita, poa-
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te prefera, dimpotriva, partea rizboinica a piesei si sa sublinieze rolul
purtand pe dedesubt vesmantul birbitesc atsuiza si fusta-pantalon de
tip hangire, ambele cu un model indraznet din aur care prin strilucirea
lui metalicd aminteste de licirirea unei armuri. Natura militard a unui
rol de rizboinic poate fi intdritd prin a purta un happi neciaptusit, dar
asta s-ar potrivi mai mult unui rizboinic de succes decat unui Kyotsu-
ne sfirsind prin sinucidere.

Uneori, alegerea hainelor se decide prin descrierile din textul
piesei. In piesa Ataka, rizboinicul Minamoto no Yoshitsune si cei un-
sprezece slujitori ai sdi incearcd si scape de urmdritori deghizindu-se
in yamabushi (preoti nomazi ascetici). Dupd ce grupul ajunge la un
punct vamal si de control, unde vor fi cercetati temeinic si omorati
de indati ce vor fi descoperiti, Yoshitsune trebuie sa isi dea vesmintele
pretioase din brocart pe hainele simple din cAnepa ale hamalului si sa
isi indese palaria pe cap, acoperindu-si fata. Ajunsi la vama, paznicul
cere si fie omorati. i§i spun ultimele rugiciuni, recitind, conform prac-
ticii yamabushi inci actuale, secventa ritualicd a intrebirilor despre
semnificatia fiecirei piese vestimentare, care simbolizeazi concepte de
baza ale budismului ezoteric. Joaca atit de convingitor rolul unui ya-
mabushi, incit paznicul lasi grupul s plece nevatimat.

Schimbarea costumului si dezviluirea adeviratului personaj

Multe piese N6 sunt alcituite din doud acte cu o pauzi in-
tre ele pentru schimbarea costumelor, care are loc fie in garderoba
artistilor, fie in culisele ascunse din spatele scenei. Astfel, un personaj
care apartine aparent acestei lumi, apare pe scend in al doilea act im-
bricat ca un spirit, demon sau zeitate. Adevirata forma de aparitie este
scoasi la iveald in primele ore ale diminetii vrijit de sunetul recitarii
unui satra. Aceasta este schema clasici a unei »piese onirice” (mugen
70).

Schimbarea de costum contine dezbricatul de una, doui sau
trei vesminte si imbricatul, in general, de costume noi, vidit mai vo-
luminoase, care sunt asezate si prinse de corp in asa fel incat sa faca
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posibile, fard probleme, miscarile vioaie si rapide pe care majoritate
dansurilor din al doilea act le contin. In prima parte a piesei Yamanba
(»Bitrina femeie a muntelui”), apare o femeie bitrani, imbricati in-
tr-un karaori fard rosu (ironashi), strins pe corp, ca si il pindeasca
pe dansatorul Hayakuma Yamanba in timpul pelerinajului siu prin
munti. In adoua parte a piesei se aratd in personajul ei adevirat, ,uman
la forma si limb3, dar care nu este nimic altceva dect un demon cu
tepi cdtardtori in loc de par, acoperiti de zipadi, care se cuibireste
pe acoperisuri”. Costumul corespunde personajului enigmatic care il
poartd, jumatate femeie, jumdtate monstru: poarta un afsuita destinat
in mod obisnuit rolurilor barbatesti cu un model geometric peste o
fusti-pantalon hangire cu model indriznet, care e folositd in mod nor-
mal numai pentru roluri birbatesti puternice; dar altsuia este purta-
ti aici in acelasi mod prins la solduri (#suboori) purtat si de curtezana
principali in piesa Eguchi.

In piesa Funabenkei, cele doud roluri din prima si a doua juma-
tate nu au nicio legatura, desi sunt jucate de acelasi actor, ceea ce este
foarte neobisnuit in No. Aici, Yoshitsune isi ia la revedere de la iubita
lui Shizuka inainte sa dispara in mare, unde va intalni spiritul rizbu-
nator al lui Taira no Tomomori, omorat de el in lupta. Intre cele doui
acte, actorul principal, care il intruchipeazi in primul act pe Shizuka
si in cel de-al doilea pe spiritul lui Tomomori, isi schimba costumul in
totalitate, pentru a apirea din nou drept spirit insetat de razbunare.
Acum poarti peste un atsuita din brocart, o fusti-pantalon, hangire,
cu un model impresionant cu valuri si un vesmént de vinitoare, kari-
ginu, al cirui guler rotund este intors spre interior si ale cirui mineci
sunt prinse sus, pentru a sugera o armura. Masca uscdtivd, asemandtoa-
re unui cap de mort, pe care o poarta, Rei-ayakashi, prezinta straturi de
metal la ochi ca sd sclipeasca in lumina si sd sugereze puteri supranatu-
rale. Deasupra mistii sunt prinse pe cap o peruci cu par lung si negru
(kurogashira) si doud coarne ascutite.

Chiar si piese cu un singur act prezinta astfel de schimbari de
costume, care deseori se fac in timpul spectacolului, pe scend (mz0n0g),
adiugindu-i-se actorului de citre ajutoarele de sceni un vesmant supli-
mentar in fundalul scenei, acompaniati de muzici de flaut.
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In piesa Hagoromo (,Rochia din pene”), fata divind a Lunii
isi pierde rochia din pene firi ca ea, dupi cum ii povesteste pescarului
Hakury®6 - care a gisit vesmantul fari stirea ei - s3 mai poati si zboare in
cer, inapoi la sora ei din Luni. Rochia din pene este un atribut esential
al fapturii sale ceresti, iar atunci cind este total dezamigiti si crede ca
nu o va mai gasi niciodata, pescarul i-o dd inapoi. Dupa schimbarea
costumului pe scena deschisi, fata lunii, imbricata din nou cu rochia
din pene, isi recistiga indatd stipinirea de sine si incepe si danseze
»dansul fustei curcubeu” si ,dansul rochiei din pene” ca si pluteasca
apoi peste munti citre spre tirimul ceresc.

In Hagoromo, imbricatul rochiei din pene a transformat-o pe
fata divini a Lunii inapoi in personalitatea ei initiald. Un vesmant spe-
cial confera de obicei unui rol o identitate suplimentari. Asa cum in
piesa Jzutsu (,,Marginea fAntnii”), sotia poetului si iubitului Ariwara
no Narihira ii imbraci hainele dupa ce acesta moare si are sentimentul
cd devine una cu el. Se uitd in fintina unde a inceput povestea ei de
dragoste cu Narihira si vede, plind de melancolie, oglindirea unui bér-
bat si a unei femei.

Dedublarea sau schimbarea personalitatii care se petrece prin
imbricarea costumului altuia, cum se intdmpla in Jzu#su, devine com-
plexd in piesa N6, Kakitsubata (,Stanjenelul”). Aici, un cilugir care
trece pe langd un iaz mlistinos unde cresc stinjenei si peste care trec
opt podete in formi de zigzag (yatsubashi), cind se intilneste cu o
femeie tAniri, o convinge sd recite o poezie renumita de Ariwara no
Narihira, pe care el o compusese la vederea stinjeneilor, amintindu-gi
plin de dor de un vesmant al sotiei sale pe care o lisase in urma cind
a plecat in exil, izgonit din capitald, din cauza unei legituri amoroase
nepermise. Silabele de inceput ale versurilor poeziei formeaza, citite
una dupi alta, numele piesei, Kakitsubata, adici iris. Poezia exprima
dorul profund dupi sotia lui Narihira prin metafora vesmantului si
prin faptul ¢i poezia este plind de jocuri de cuvinte date de sinonime.

Ténira femeie imbraci apoi alt costum pe scend, isi pune o ca-
ciula pe cap, ia o sabie si preia in acest fel personajul lui Narihira. Apoi
i destainuie preotului surprins ci ea ar fi in realitate spiritul stinjenei-
lor despre care vorbeste poezia. In desfisurarea ulterioari a piesei, cAnd
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atele indiciilor si metaforelor se impletesc din ce in ce mai mult, ea de-
vine un simbol spre amintirea iubirii lui Narihira. Si pentru ci el intru-
chipeazi zeitatea poeziei si dansului, danseaza si reprezinta si latura lui
divina. Hainele si ciciula purtate de ea sunt pline de semnificatii si alu-
zii simbolice. Piesa se termini cu o enumerare si o invocare a diferitelor
tipuri de iris si a imaginilor si culorilor rogu-violet. Asa cum ,greierele
isi schimba vesmantul pentru maneci (= aripi) de un alb orbitor’, asa
se deschide inima irisului si se dezviluie pentru inspiratie. Iar cilugirul
se trezeste la sfarsit sub cerul inrosit dintr-un vis din paradis.

Karaori-ul cu un model cu iris si podete in zigzag, ilustreazd
capitolul din Ise monogatari (,Povestiri din Ise”), o poveste poetici din
secolul al X-lea, pe care se bazeaza piesa N6, Kakitsubata. Stanjenei de
culori diferite se inaltd peste liniile valurite tesute cu aur, iar scAndurile
suprapuse ale podetelor de lemn formeaza o cirare plutitoare printre
flori. Acest motiv nu este popular numai pe karaori, ci a fost brodat si
pe vesminte nuibhaku sau pictat pe evantaie si paravane.

Costumul ca recuziti

Imbricatul unui vesmant de deasupra desivarsea caracterul
unui personaj scenic sau ii adiuga identititi in piesele Hagoromo, Izu-
tsu sau Kakitsubata. In Aoinoue (,Doamna Aoi”), un costum impitu-
rit din mijlocul scenei constituie singurul indiciu citre rolul doamnei
Aoi. Sotia bolnavi a printului Genji este urmaritd de spiritul gelos al
lui Rokujo Miyasudokoro, una dintre iubitele riposate ale lui Genji.
Ademeniti de zbarniitul arcului din lemn de catalpa al unui saman, o
femeie fermecator de frumoasi si tAnard — in realitate spiritul hoinar
al lui Rokujo - se repede la vesmantul de pe podea, care o simbolizeaza
pe doamna Aoi bolnavi, intinsi la pimant, il loveste si se retrage. Mai
tarziu se intoarce din nou la vesmantul impaturit, in chip de sarpe, cu
o0 masci cu coarne si model cu solzi pe costum si il loveste puternic cu o
baghetd magica. Doamna Aoi, care de la inceput era fragila, nu riméne
decat o umbri, dupa ce spiritul hoinar al lui Rokujo termini cu ea,
iar unui preot i reuseste si il imblanzeascd pe spiritul rizbunitor cu
incantatii.
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In Aoinoue, un costum impaturit inlocuieste o persoani. In
piesa N6, Utd (,,Pasirea grijilor”), este folositd chiar numai o parte a
unei piese vestimentare pentru a reprezenta o persoand. Spiritul unui
vanitor intrd in vorbi cu un preot nomad si il roagi si o determine pe
sotia lui sd construiascd o stipa pentru a-i salva sufletul. Pentru cinu e
sigur ¢ rugamintea lui verbalid o va convinge pe sotia sa de identitatea
lui, rupe 0 maneci din vesmantul sdu si i-o inmaneaza preotului pen-
tru ca sotia lui si 0 compare cu vesmantul in care a murit. Ajuns in casa
viduvei, femeia scoate vesméntul, un kimono de vard neciptusit, si
constata ci mineca adusd de preot lipseste din vesmant si se potriveste
perfect. Coplesita de dor, ea il roagi pe preot si se roage pentru sufle-
tul barbatului ei.

Si in piesa Jinen koji (,,Profanul”) se diruieste un costum pen-
tru rugiciunile riposatilor. Aici, o tAniri fata se vinde singuri ca scla-
vi ca sd poatd cumpira de banii obtinuti un vesmant care si serveasca
drept platd pentru rugiciunile adresate sufletelor parintilor ei decedati.
Impresionat de seriozitatea si de spiritul de sacrificiu al fetei, preotul
isi aminteste ,,cd in India, o femeie siraci ii oferd un vesmint unui ci-
lugar pentru a-si asigura si a-§i proteja viitorul, iar acum, o cersetoare
diruieste un costum modest, obtinut prin sacrificiu mare, pentru sal-
varea sufletelor parintilor ei.”

Aceasta scend din Jinen koji face referire la obiceiul budist de
a darui haine folosite templului in amintirea celor morti. In acelasi
timp, scena reflectd atat rolul materialelor ca modalitate de platd in
societatea japonezd din cele mai vechi timpuri, cét si traditia de a da
haine drept cadou. Astfel ¢i incd din timpul lui Nara (secolul al VII-
lea) pani in secolul al XIX-lea, produsele care aveau legituri cu tesutul
ca mitasea, pAnza, hainele si vopseaua constituiau tributuri si taxe im-
portante. In literaturi apare diruirea hainelor ca jertfi sau ca mijloc de
a imbunatiti relatii, iar actorii de teatru N6 primeau, dupa cum reiese
din surse istorice, incd din secolul al XIV-lea, o parte din plata in ma-
teriale si obiecte vestimentare. Salariu suplimentar primeau si la sceni
deschisi de la spectatori entuziasti, care se dezbricau de vesmintele de
deasupra si le aruncau pe sceni sau le inménau.

Motivul diruirii hainelor apare si in piesa Miwa (,Trei cer-
curi”), in care o femeie i diruieste apd proaspiti zilnic unui calugar
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sihastru, Genpin Sozu. Cind cilugirul o chestioneaza, femeia ocoleste
intrebarile si il roagd doar si i dea un vesmant sa se incalzeascd, pentru
cd noptile deveneau reci. Mai tirziu, cilugirul descopera vesmantul
sau intins intre doi cedri la altarul zeititii din Miwa cu o poezie
atasatd despre natura adevaratei diruiri, neconditionatd si altruista.
Putin dupi accea, apare zeitatea, o femeie in haine barbatesti, dupa
vesmantul intins. In urmitoarea parte a piesei se vorbeste despre vari-
anta japonezd a legendei despre Amor si Psyche. TAnara sotie curioasi
infige in vesmantul barbatului siu care apare numai noapte un ac cu o
atd lungd, pe care o urmireste a doua zi dimineata si care o conduce la
altarul zeititii din Miwa. Acolo giseste capitul atei infisurat in jurul a
trei cercuri (miwa): cele trei cercuri — al darului, al celui care diruieste
si al celui care primeste, sau sanrin (altd interpretare a celor doud sem-
ne), cei trei autori ai actiunii: trupul, gura si sufletul.

Cilugirul Genpin o roagi pe zeitatea din Miwa si mai spuni
incd o poveste, iar aceasta zugriveste numai printr-un dans vechea le-
genda a zeitei soarelui, Amaterasu, care se presupune ci ar fi identici cu
zeitatea din Miwa, dupa cum se afirmi la sfarsitul piesei, care se ascun-
de intr-o pestera si cufundi toatd lumea in intuneric si cum celelalte
zeititi numai prin reprezentatii dansante au putut si o ademeneasci
afari din ascunzitoarea ei si cum astfel a revenit lumina in lume. Si aici
se oferd un dans celest de citre o divinitate drept multumire pentru un
vesmant daruit, la fel cum se intAmpli in piesa Hagoromo, unde fata
Lunii a dansat pentru c¢i a recuperat rochia din pene.

Cusutul, torsul si tesutul

In piesa Miwa, tinira femeie foloseste acul si ata ca si cAnd ar
vrea si brodeze cu ele, dar apar aluzii la tehnici de lucru cu materiale
si fabricatie si in alte piese N6. Torsul firelor, depdnatul pe vartelnitd,
tesutul, matisarea noii mitdsi pentru a o face mai moale si mai netedi,
cusutul si brodatul apar in multe piese. Enumerarea sau intrebuintarea
imaginilor sau reprezentirilor legate de materiale apar in majoritatea
pieselor discutate pAnd acum. Din acestea fac parte vesminte si parti
din acestea, in special méneci, cusituri, ciptuseli, gulere si aga mai de-
parte, actiuni care au de-a face cu imbricatul si dezbricatul de haine si
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activitati care se refera la fabricarea materialelor ca torsul, depanatul,
tesutul, cusutul, intinsul sau matisatul materialelor.

Piesa Kureha (,Tesitura-Wu”) apare ca o zugrivire a istoriei
tesutului. Personajele principale sunt doui tesitorese tinere, Kureha-
tori si Ayahatori. Fondul istoric-legendar al actiunii piesei se referd la
un moment din Nzhoni shoi (,,Cronicile japoneze”, cartea 10), com-
pilate in secolul al VII-lea, in care se relateaza ci Achi no Omi din
regatul chinez Wu, semnul pentru Wu se citeste Kure in japonezi, a
adus patru tesitorese drept cadou pentru impiratul Ojin (270-310).
Aceste femei au dat mai departe cunostintele si secretele despre arta
tesutului.

Actiunea are loc in Kureha sau ,, Tesdtura-Wu”. Kurehatori este
»cea care tese la un razboi W, in timp ce Ayahatori ,tese la un rizboi
aya”. Impreuni tes o multime de materiale, Kurehatori stand la rizboi
si folosind naveta si Ayahatori ridicAnd si trigind firele”. Zgomotul
razboiului si lovitul cadrului de tesut umple scena si culmineazi intr-
un dans de final, care dezvolta scena pani la cer si il leagi de acesta,
unde tesitoreasa celestd Tanabata, steaua Vega, tese ,pinze pretioase
cu model”. Cu o miscare rapida si foarte ampli cu evantaiul, dansatorul
onoreaza rizboiul de tesut si ii oferd imparatului in dar tesitura fina.
La unele spectacole se amplifica iluzia printr-un rizboi cu fire colorate
in mijlocul scenei.

Dupa ce se tese materialul, trebuie facut sa striluceasca si sa fie
moale. Faptul va fi realizat de doud femei, stind una in fata celeilalte
la 0 scAnduri lati sau la o buturugi, matisind materialul care sti pe ea,
lovindu-l cu un mai de lemn. In piesa Kinuta (,Sucitorul de piud”) e
vorba de o femeie singur, indureratd, care loveste dezamigiti la suci-
torul de piud, un mic element de recuzita agezat pe scend, cu speranta
cd sunetul loviturii ei va ajunge pini la birbatul siu care este retinut in
indepartata capitald. Desi femeia moare de epuizare din cauza datului
la piud fira oprire, aceasta lovitura puternici, nebuneascd, impreund cu
rugiciunile pentru birbatul ei, intors intre timp, devin in final drumul
citre salvarea sufletului ei si citre izbavire.

Ca pregitire pentru tesut, trebuie depanate firele pe un mo-
sor. In piesa Adachigahara (,,Campurile din Adachi”), cunoscuti si sub



numele de Kurozuka (,,Coliba intunecati”), existi o scend in care o fe-
meie bitrind intoarce incet un sucitor, ochii mistii ei urmirind cu o
privire fixd si ciudatd firul cum se deapind pe mosor. Firul devine un
fir al vietii lung si trist, dupd cum se plinge ea. In realitate asta nu este
decat o amagire, pentru ale tiia firul vietii vizitatorilor ei intimplitori;
pentru ci mai tirziu se aratd in forma ei adevirati: un monstru manci-
tor de oameni.

Sucitoare mari, cum sunt folosite de femeia batrana in piesa
Adachigahara, sunt un motiv recurent in modelele costumelor karaori.
Ele nu sunt insa orice fel de model, ci si o referire vizibili la procesul
de tesut si pot face referire la motive din versurile si textele pieselor de
teatru.

Acesta este un alt exemplu conform ciruia costumele No, fard
si devind o simpli ilustratie explicativa, imbogitesc structura unui
spectacol si contribuie la straturile complexe ale desfisuririi actiunii si
ale elementelor poetice si muzicale.

La fiecare costum, motivele din modele apar unele peste alte-
le. Pentru fiecare rol se poartd o anumiti combinatie de costume, care
formeazi un personaj unic, ale carui rang si sarcini sunt clare.

Adaugi un vesmant care aminteste de altd persoand, persona-
jul principal primeste si este completat cu o alta identitate.

Renunti la actor si costumul devine simbolul unui corp sau al
unei fiinte.

Da un costum de la o persoani la alta si se vor forma legaturi de
rudenie.

Tese un vesmant pe scend si va fi demn de un imparat, pastrat
pentru totdeauna in memorie.

Traducere din limba germand de Alexandra Pascu
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de Cristina Enescu

“STRIGATELE PARISULUI”
FESTIVALUL INTERNATIONAL DE STATUI VIVANTE
2018, BUCURESTL, EDITIA a VIII-a

Motto: “Actorul care creeazd o statuie vivantd unificd artele fru-
moase (inclusiv design-ul de costum, efectele speciale, machiajul si design-
ul 5i crearea decorurilor) cu artele performative precum coregrafia, iluzia
st interactiunea. O statuie vivantd bund trebuie si fie multitalentata.”
(Jobn Eicke, dublu campion mondial al Festivalului de Statui Vivante
de la Arnheim, Olanda)

Cite tipuri de statui vivante existi? Unul singur: care atrage
publicul ca un magnet. In vremea identititilor virtuale, a vitezei si a
hiper-activititii, statuile vivante sunt un tip de teatru stradal care fas-
cineaza si intriga. Interactiunea foarte apropiata cu publicul de toate
varstele, creativitatea fird limite si povestile incitante, spuse prin cos-
tume, machiaj §i expresivitate corporala muti, sunt numitorul comun
al celor mai buni creatori de statui vivante. Multi dintre acestia au fost
invitatii celei de-a XVIII-a editii a Festivalului International de Sta-
tui Vivante (FISV), organizat de Teatrul Masca la Bucuresti. Alituri
de bienalul Festival Mondial al Statuilor Vivante (Arnheim, Olanda),
acesta este cel mai important eveniment de gen din lume.

Desfasurat intre 22-28 mai, FISV 2018 a reunit artisti si eveni-
mente remarcabile: peste 40 de invitati din 7 tiri (Macedonia, Marea
Britanie, Olanda, Portugalia, Spania, Ucraina, Germania), 16 statui
vivante in premierd de la Teatrul Masca, 5 locatii, peste 60 de statui
vivante, peste 28.000 de spectatori. Artisti-campioni mondiali, multi-
premiati la evenimente prestigioase de acest gen, artisti cu povesti mai
mult sau mai putin cunoscute, artisti independenti si companii de tea-
tru stradal cu experienta — toti au adus povesti, tehnici, recuzita, stiluri
performative si machiaje de exceptie.

Festivalul din acest an avut §i o importanti miza educativa. Pe
langi reprezentatii, au fost organizate si demonstratii de machiaj spe-
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cific statuilor vivante, proiectii video, expozitii foto si de costume, nu-
meroase panouri cu informatii despre teatrul in aer liber, stradal si de
statui vivante. Langa fiecare statuie, publicul a gisit panouri cu informatii
despre artisti precum si indicii despre semnificatiile si povestea statuilor pre-
zentate. O alti premier a fost colaborarea dintre FISV si Festivalul Come-
diei Romanesti, organizat de Teatrul de Comedie (pe esplanada ciruia au
avut loc unele dintre spectacolele de statui vivante.)

Tema comuna pentru cele 16 statui create in premierd pentru
Festival de Teatrul Masca a fost "Strigitele Parisului’, acel Paris de la
cumpina secolelor XVIII si XIX ale cirui strizi musteau de meseriasi,
comercianti ambulanti, mérfuri si, in general, personaje inedite pentru
ochiul omului de astazi. Reprezentatiile au fost create in tehnica statuii
de portelan si au inclus statuile Modista (Maria Panainte), creatoarea
de palirii de paie ornate cu flori, Plipumireasa (Daciana Voinescu)
demiurga a saltelelor, Aprinzitoarea de felinare (Andreea Banicid) ce
aducea lumini pe strizile intunecate ale Parisului, Vinzitoarea de oui
(Cristiana Savu) ale cirei strigite matinale trezeau orasul la un nou in-
ceput, Vanzitorul de oale si tigii cel slobod la limba si peticitor de
tigdi (Mario Garcia), Vanzatorul de Orvietan (Valentin Mihalache),
celebrul creator al leacuri pentru toate bolile, Vanzitoarea de maturi
(Vera Britfilean), Vanzitoarea de chibrituri (Anamaria Pislaru), Van-
zitoarea de peste (Cristina Panait), Dantelireasa (Dora Iftode) si
Vanzitoarea de dulciuri (Laura Dumitragcu Duici), Vanzitorul de
cutii (Ionut Ghiorghe), Vanzitorul de panglici (Sorin Dinculescu)
si Vanzitorul de otravi pentru sobolani (Andrei Costin), Cantireata
(Alina Bondoc) si Spilitoreasa (Alina Craitd).

Olanda a fost reprezentati de trei companii: LevendTheater,
creatoare a mai multor tipuri de spectacole stradale, acrobatice si mu-
zicale, a adus statuile Goddess of Agriculture, Heart Conquering, Made-
moiselle Perfume, Prince Charming, Snow-White, The Angel, The Host,
The Photographer. Beeldje.nl — o companie de teatru one-woman,
specializati in teatru si divertisment stradal, care organizeaza si work-
shop-uri despre statuile vivante a adus Persefona, Fille, Mary Poppins.
PaSSar Performing Arts, companie care creeaza exclusiv spectacole
de statui vivante, a adus statuile Water Carrier si Meditating Buddha.
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Tema comundi celor 7 statui prezentate de Alucinarte Animacion Teatral
(Spania) a fost "The Living Picture” (Imaginea/ Tabloul viu). Personaje
existente in repertoriul acestei companii de teatru au fost transforma-
te, prin machiaj si costume, in tablouri vii. Pictorul, unul dintre aceste
personaje, “se plimba printre celelalte si le retuseaza in fata spectatorilor
(uneori retusandu-i chiar pe spectatori, spre deliciul acestora), astfel incat
scena pare o pictura care se definitiveaza sub privirile celor prezenti.” Sta-
tui: The Odd Lady, The Secretary, Neptune, The Photographer, The Pain-
ter, The Angel, The Cyclist. Din Spania au performat, de asemenea, alte 5
statui vivante ale unor companii sau artisti individuali.

Portugalia a fost reprezentata de statuile Fernando Pessoa, Eca
de Queiroz, Duchess, Carolina Dias Selling Portuguese, Cabaret si Mp.
Chocolate, create de mai multi artisti independenti.

Din Ucraina, Artel Myth (un atelier creativ” specializat in
spectacole cu statui vivante, mimi, personaje pe picioroange si clov-
ni, dar si spectacole pirotehnice si de LED-uri) a creat statuile Mr.
Showtime, Mr.&»Ms. Steam, Governor, One day in the life of Ucraini-
ans, Concordia, B-Boy, Yaroslavna, Levitating Alladin, Kosak, Assis-
tent Governor.

Din Marea Britanie a venit David French cu He who is red (o
captivanti reprezentatic de pantomima, dexteritate manuald, mimici si
interactiune cu publicul), din Germania - veteranul John Eicke (dublu
campion mondial) cu celebra statuie CandyMan, iar din Macedonia,
Teatrosk Theatre a prezentat Double Bass.

Ca parte importanti a fenomenului street art, teatrul stradal si
in mod particular statuile vivante sunt, in cuvintele lui Mihai Milaimare,
“punctul culminant al teatrului stradal, apanajul marilor actori’, care spun
povesti prin nemiscare, pot comunica prin imobilitatea corpului si reusesc
sd emotioneze si totodatd s provoace imaginatia prin costume, machiaje
si decoruri restrinse ca spatiu, dar nelimitate ca impact. FISV 2018 a ara-
tat, inci o datd, ci arta statuilor vivante si a teatrului stradal sunt cu ade-
virat arte teatrale profesioniste, in perpetud evolutie si interactionind
nemijlocit cu publicul.
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